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Koncepcja estetyczna Richarda Shustermana
i jej konsekwencje dla edukacji estetycznej'

W artykule zostata przedstawiona koncepcja edukacji estetycznej R. Shustermana oraz jej kon-
sekwencje dla edukacji estetycznej. Na podstawie filozofii tego neopragmatysty uznano potrzebg
zmian zaré6wno w tej edukacji, jak w edukacji w ogéle. Edukacja ma by¢ oparta na zalozeniach
somaestetyki, a zmiany maja uwzgledni¢ doswiadczenie estetyczne i percepcjg estetyczna, dzigki
czemu cztowiek moze czerpa¢ przyjemno$¢ ze sztuki, a w konsekwencji uzna¢ praktyczny charakter
sztuki. Zmiany maja takze uwzgledni¢ sztukg¢ popularna i zwrdci¢ uwage na problem uprawomoc-
nienia tej sztuki w programie nauczania, oraz problem cielesno$ci i dualizmu ciata-umystu (body-
mind). Edukacja estetyczna uwzgledniajaca koncepcje estetyki R. Shustermana wptynie na rozwoj
czlowieka, zrozumienie ciata i lepsze kierowanie nim, samokreacj¢ oraz moze zachgci¢ do prakty-
kowania filozofii, a nawet prowadzi¢ do sztuki zycia opartej na estetycznym modelu zycia.

Stowa Kkluczowe: edukacja estetyczna, doswiadczenie estetyczne, sztuka popularna, cielesnosé, pro-
blem ciato—umyst, somatoestetyka

Celem artykutu jest zaprezentowanie pogladéw R. Shustermana na temat edukacji
estetycznej oraz jej konsekwencji dla rozwoju cztowieka. Na podstawie pogladow
R. Shustermana na takie zagadnienia, jak do$wiadczenie estetyczne, praktyczna rola
sztuki, sztuka popularna, pragmatyczne ujgcie estetyki, somaestetyka, zrekonstruowa-
na zostanie koncepcja edukacji estetycznej, ktorej Shusterman explicite nigdy nie
oglosil, a ktéra implicite jest obecna w jego filozofii.

! Przy przygotowaniu artykutu pomocna byta naukowa konsultacja z dr. hab. Romanem Sapefka,
prof. Uniwersytetu Zielonogorskiego.
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R. Shusterman, amerykanski neopragmatysta XXI wieku, inspirujac si¢ filozofia
J. Deweya, T. Adorna, R. Rorty’ego i innych myslicieli, podjat kwesti¢ uprawomoc-
nienia sztuki popularnej jako rezultatu demokratyzacji kultury i sztuki. W konsekwen-
cji doprowadzito go to rowniez do problematyki estetyzacji zycia cztowieka, do pytan
o potrzebe edukacji estetycznej spoleczenstwa oraz sposobu realizacji tej edukacji,
a takze do kwestii filozoficznego modelu zycia w §wiecie podlegtym procesom estety-
zacji. W swoich pracach R. Shusterman nie przedstawit jednoznacznych wskazowek,
jak ma wyglada¢ szkolna edukacja estetyczna, podkreslat jednak palaca potrzebe
zmian dla dobra, rozwoju i samowiedzy czlowieka. Znaczna czg¢$¢ swoich prac na-
ukowych poswigcit kwestiom estetycznym, ktorych uwzglednienie moze — jego zda-
niem — pozytywnie wplynac na tozsamo$¢ cztowieka.

Kwestiom podkreslajacym moralne, spoteczne i intelektualne znaczenie wychowa-
nia i edukacji estetycznej po§wigcono wiele prac. Edukacja estetyczna, wychowanie
estetyczne 1 artystyczne sa niezbgdne w ksztalceniu cztowieka, sztuka bowiem pozo-
staje glownym srodkiem wychowania estetycznego. (...) Jak wiadomo, jest rowniez
potezng sitq wychowania moralnego (Kantor 1965, s. 92). Stusznie zauwazyl H. Read,
ze spory o wychowanie cztowieka przez sztuke dotycza raczej problemoéw sztuki niz
wychowania (Read 1965, s. 38). R. Shusterman nie pisal o konkretnych zmianach
w systemie edukacji, czy o konkretnym systemie ksztatcenia, lecz w swoich pracach
naukowych przedstawit problemy i kwestie dotyczace wtasnie sztuki i estetyki, ktorych
uwzglednienie w procesie edukacji mogloby by¢ pomocne w ksztattowaniu i rozwoju
czlowieka oraz jego $wiadomym wyborze sposobu zycia. Na podstawie analizy po-
gladow filozoficznych R. Shustermana mozna zarysowaé gtowne zatozenia edukacji
estetycznej nie tylko na poziomie szkolnym, lecz takze w ksztatceniu dorostych oraz
w codziennym zyciu cztowieka.

Doswiadczenie estetyczne

Fundamentalnym problemem dla estetyki od zawsze byto definiowanie sztuki.
R. Shusterman poszukiwat definicji sztuki, ktora miataby praktyczne zastosowanie,
a nie pozostawala jedynie w sferze teorii. Oddzielenie bowiem sztuki od rzeczywisto-
$ci deprecjonuje ja w sensie poznawczym, pomija jej spoteczna rolg¢ oraz znaczenie
artystow dla spoleczenstwa (Shusterman 1998, s. 95). R. Shusterman odwotal si¢ do
filozofii innych pragmatystéw, lecz ostateczna definicj¢ sztuki jako ,,doswiadczenia
estetycznego” przejat od J. Deweya. Jezeli w edukacji estetycznej zostanie uwzgled-
nione do$§wiadczenie estetyczne, wowczas bedzie miato ono zasadnicze znaczenie dla
zycia, rozwoju i samo$wiadomosci cztowieka. Edukacja uwzgledniajaca w swoim
zakresie doswiadczenie estetyczne uznaje potrzebg nauczania i dziatania w zgodzie
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z funkcjonowaniem umystu i ciala cztowieka. U podstaw takiej edukacji estetycznej
uwzgledniony jest fakt, iz czlowiek w relacjach ze sztuka nie pozostaje bierny, a per-
cepcja sztuki moze skutkowa¢ do$wiadczeniem i zadowoleniem estetycznym. Rezul-
tatem jest wowczas uznanie sztuki za dziedzing praktyczna, nie za$ pozostajacej
w sferze kontemplacji i teorii. Przyznajac, ze przyjemnos¢ i zadowolenie do§wiadcza-
ne sa w kontaktach ze sztuka popularna, oznacza to uznanie rowniez jej za sztuke
uprawomocniong. Zatem zadanie edukacji estetycznej polega na pobudzaniu, rozwija-
niu 1 stymulowaniu doswiadczenia estetycznego, przede wszystkim w relacjach ze
sztuka.

Wedhug J. Deweya sztuka powstaje jako wynik interakcji cztowieka z jego Srodo-
wiskiem. Czlowiek tworzy $wiat na podstawie doswiadczenia, ktore roOwniez jest jego
wytworem. Zatem on sam ksztattuje siebie w interakcji ze srodowiskiem. Wszystko
powstaje jako wynik do§wiadczania, nic nie jest zastane (Wilkoszewska 1991, s. 50).
Doswiadczenie jest zjawiskiem natury. Jest integralna catos$cia, ma poczatek i cel
(koniec) (tamze, s. 53). W procesie przejscia od poczatku do celu nastepuje rozpozna-
nie — ogoblny obraz artefaktu, czy zjawiska. Bardziej szczegétowym i skomplikowa-
nym jest akt percepcji, ktory angazuje caty organizm, a nie konkretna zdolno§¢ umy-
stu (Wilkoszewska 1991, s. 54). Sztuka istnieje w nawiazaniu do do$wiadczenia
(Dewey 1975, s. 14), przenika je (tamze, s. 400), jest sposobem doswiadczania rze-
czywistosci (Shusterman 1998, s. 96). Odnosi si¢ do istot zywych, ich dziatan, emocji
i energii z tym zwiazanej (Dewey 1975, s. 32-33). Do$wiadczenie estetyczne, choc
bazuje na zebranym doswiadczeniu zyciowym, to jednak rézni si¢ od potocznie rozu-
mianego doswiadczenia. Stad nigdy nie jest ono wylacznie estetyczne (tamze, s. 400).
Wedlug J. Deweya specyfika doswiadczenia estetycznego polega na tym, ze taczy ono
wszystkie elementy do$wiadczenia zyciowego w cato$¢, dzigki czemu sa one przy-
stepniejsze w odbiorze (tamze, s. 336). Doswiadczenie estetyczne moze powsta¢ w po-
wiazaniu nie tylko ze sztuka, lecz rdwniez z innymi dziedzinami. Sztuka, tak jak do-
$wiadczenie estetyczne, sktada si¢ z wlasnosci jakosciowych. One sa materialem, na
ktorym cztowiek bazuje w relacji ze sztuka (Rachon 2011, s. 24). Doswiadczenie
estetyczne nie jest celem sztuki. Doswiadczenie estetyczne jest niepodwazalnym
celem samym w sobie (Shusterman 1998, s. 86). Wedlug J. Deweya doswiadczenie
estetyczne jest zywym, intensywnym, aktywnym i dynamicznym procesem (Dewey
1975, s. 160-162). Jest doswiadczeniem bezposrednim, czyli takim, ktorego dzialanie
odbywa si¢ natychmiastowo, nie zalega zatem gdzie§ w zakamarkach pamigci, i jest
potaczone z percepcja (Shusterman 1998, s. 50). Bezposrednio$¢ doswiadczenia zna-
czy rébwniez, ze w petni mozna je odczué, jednak nie mozna stworzy¢ jego pelnej de-
skrypcji (Dewey 1975, s. 233). Doswiadczenie estetyczne wywoluje i dostarcza przy-
jemnosci estetycznej. Doswiadczenie estetyczne mozna rozumiec

jako czyste, w takim sensie, ze wyraza pierwotne doswiadczenie i pozwala prze-
zywacé je (posiadac) w zintensyfikowanej formie, a zarazem, w sposob najmniej za-
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ktocony. Tak rozumiane doswiadczenie estetyczne daje szczegolny wglad w ryt-
miczny rozwdj i zasadniczo tworczy charakter niezapodmiotowionego doswiadcze-
nia, czyli ostatecznie samej natury (Rachon 2011, s. 27).

O jakosci emocjonalnej J. Dewey napisat:

(...) jakos¢ emocjonalna samego doswiadczenia daje zadowolenie, poniewaz po-
siada ono wewnetrznq spoistosc i osiqga spetnienie w uporzqdkowanym i zorgani-
zowanym ruchu. Taka budowa artystyczna jest bezposrednio odczuwalna i pod tym
wzgledem doswiadczenie jest estetyczne (Dewey 1975, s. 49).

R. Shusterman podkreslal, ze dla J. Deweya w sztuce najwazniejsze nie sq jej arte-
fakty, lecz aktywny proces, jakim jest doswiadczenie estetyczne, dzigki ktoremu te
artefakty powstaja i sa odbierane (Shusterman 1998, s. 55). Ujecie sztuki w nowy
sposob, jako doswiadczenia

jak podkreslat Dewey, zaktada zarowno bierne podporzqdkowanie sie, jak i twor-
cze dzialanie, przyswojenie, ale tez rekonstrukcje tego, co jest doswiadczane.
W tych procesach doswiadczajqcy podmiot ksztaltuje i jednoczesnie sam jest
ksztattowany. Pojecie doswiadczenia lepiej oddaje sprawiedliwos¢ petni sztuki, tq-
czy artyste i publicznos¢ w tym samym podwojnym procesie. Sztuka jako tworczosé
i przezycie jest zarowno ukierunkowanym dziataniem, jak i otwartym odbiorem
— poddanq kontroli konstrukcjaq, a zarazem zniewalajqcym pochionieciem (tamze,
s. 98-99).

Relacja migdzy artysta, artefaktem a odbiorca nie powstaje za pomoca powiazania
ich przy udziale intelektu, lecz w do$§wiadczeniu estetycznym i poprzez nie jest dana
(Wilkoszewska 1991, s. 45). Doswiadczenie estetyczne odgrywa istotna rol¢ w po-
wstawaniu wytworow sztuki oraz w ich odbiorze. Staje si¢ podstawowa kategoria
czlowieczenstwa (Sosniak 2001, s. 71) 1 za pomoca sztuki, petniaca funkcj¢ drogi dla
dobrego 1 wartosciowego postepowania (Koczanowicz 2008, s. 156), do§wiadczenie
samo staje si¢ droga, ktora prowadzi do estetycznej egzystenciji.

Somatycznos¢

R. Shusterman w swojej filozofii podkreslit znaczenie badan nad czltowiekiem.
Wedtug niego czlowiek jest istota posiadajaca dwoisty status bycia — jako przedmiot
1 podmiot, jestem ciatem i posiadam ciato (Shusterman 2006, s. 49). Okreslajac czlo-
wieka zaréwno jako tego, ktory badania wykonuje, jak i przedmiot, nad ktorym doko-
nuje si¢ badan, mozna zrozumie¢ jego sprzeciw wobec demarkacji nauk na $ciste i hu-



Koncepcja estetyczna Richarda Shustermana i jej konsekwencje dla edukacji estetycznej 123

manistyczne, podkreslajac znaczenie tych drugich dla rozwoju cztowieka. Wiek XXI
jest czasem pozytywnego warto§ciowania t.zw. nauk $cistych i jednoczesnie deprecjo-
nowania nauk humanistycznych. W tej sytuacji kwestia ta dotyczy rowniez sztuki oraz
sztuki popularnej. Edukacja estetyczna ma by¢ dziedzina taczaca wiedz¢ humani-
styczna z wiedza empiryczng

Warunkiem koniecznym urzeczywistnienia artefaktu sztuki jest przezycie i doswiad-
czenie estetyczne odbiorcy (Wojnar 1982, s. 177). W tym konteksécie R. Shusterman
wysuwa koncepcje cielesnosci, w ktorej zasadnicza teza jest dualizm ciata i umystu
(body-mind). Ciato jest medium w odbiorze i doswiadczaniu sztuki, a do§wiadczanie
moze prowadzi¢ do poczucia zadowolenia i przyjemnosci. Czlowiek posiada ciato
1 umyst, dzigki ktorym wytwarza dzieta sztuki oraz jest w stanie postrzegaé je i ich do-
swiadczaé. Czlowiek tworzy artefakty, a poprzez odbidr sztuki ksztattuje siebie. Sztuka
1 estetyka maja znaczenie kulturowe i spoteczne (Shusterman 1998, s. 35). Zatem sztuka
moze wzbogaci¢ zycie cztowieka i pomoéc mu w pelni zrozumie¢ §wiat (Dewey 1975,
s. 161), wykorzystujac jego wysitek umystowy (w réwnym stopniu co nauka) (Shuster-
man 1998, s. 36). Stad rola edukacji estetycznej byloby ksztaltowanie cztowicka
z uwzglednieniem do$wiadczenia estetycznego jako sposobu dotarcia do sztuki i siebie
samego. Cztowiek wiedzac, czego szukac i jak z tego korzystac, bedzie w stanie czerpaé
przyjemnos¢ cielesna i intelektualna ze sztuki oraz doskonali¢ sig. W ten spos6b mozna
sformutowaé edukacje estetyczna, ktora nie bedzie opierata si¢ na wskazywaniu sposobu
odczytywania znaczen i interpretacji sztuki przez cztowieka, lecz rozwijata doswiadcza-
nie estetyczne jako droge do samodo$wiadczania sztuki przez czlowieka.

Przyjecie przez R. Shustermana koncepcji J. Deweya definiowania sztuki za po-
moca doswiadczenia estetycznego sktonito go réwniez do uznania wigkszej roli sztuki.
Po pierwsze przez uznanie i przedstawienie praktycznego wymiaru sztuki bardziej
uwidocznia si¢ jej zwiazek z rzeczywistoscia i codziennoscia. Wedlug R. Shustermana
pojmowanie sztuki na przestrzeni wiekow odbywato si¢ przede wszystkim przez pod-
kreslanie jej charakteru poznawczego, co pociagato za sobq ograniczenie i wyjatowie-
nie doswiadczenia estetycznego w wyniku odmawiania mu zwiqzkow z cielesnymi
energiami i pragnieniami oraz okreslenia plynqcych z niego przyjemnosci w opozycji
do zmystowych uciech zycia (tamze, s. 95). Celem za$ sztuki — jak pisat J. Dewey
— winno byc¢ lepsze cielesne przezywanie, jak tez usprawnianie naszych umystow (De-
wey 1975, s. 17). Co wigcej, R. Shusterman taczyt sztuki pigkne ze sztukami wytwor-
czymi (Shusterman 1998, s. 91). Tym samym podkreslal, ze nie tylko sztuka moze by¢
potaczona z praktyka, ale rowniez sama praktyczna dziatalno$¢ (w rozumieniu praxis)
moze by¢

podejmowana z przyczyn estetycznych i przynosi¢ zadowolenie (pomysimy chocby
o takich hobby, jak stolarstwo, garncarstwo czy wedkarstwo), tak jak czynnosci
o charakterze estetycznym bez wqtpienia mogq stuzy¢ praktycznym celom (mitosci
romantycznej, kultowi religijnemu, spotecznym ceremoniatom itd.) (tamze).
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Takie spojrzenie na sztuke stoi w opozycji do pojmowania jej jedynie jako t.zw.
sztuki wysokiej, budzacej zainteresowanie i podziw wsrod okreslonych grup i warstw
spotecznych. Podkreslenie praktycznego charakteru sztuki pozwala uwolni¢ ja z mu-
zeow (do tego dazyt J. Dewey), gdzie przechowuje si¢ wybrane artefakty i nadaje si¢
im wiasciwa wedtug ekspertow interpretacje. Porzucenie sztuki muzealnej ma konse-
kwencje spoteczne — upowszechnienie sztuki jednocze$nie wsréd wszystkich warstw
spotecznych oraz dowolno$¢ w interpretacji dzieta. Wydostanie sztuki z okowow
muzedw i propozycja J. Deweya, aby sztuka nie miala jedynie charakteru elitarnego,
potozyto podwaliny pod inny problem, ktory stal si¢ centralnym punktem w filozofii
R. Shustermana — uprawomocnienie sztuki popularnej.

R. Shusterman pisal, ze pomimo uznania do§wiadczenia estetycznego jako zrodia
zadowolenia, niestusznie postrzegane jest ono jako nieuzyteczne (tamze, s. 90). Uzna-
nie znaczenia do$wiadczenia estetycznego zwigzane jest jednocze$nie z uznaniem
faktu cielesnosci jako medium tego doswiadczenia. Cialo jest zatem warunkiem
koniecznym (lecz niewystarczajacym) do osiagnigcia doswiadczenia estetycznego.
Uznanie tej prawdy pozwala R. Shustermanowi posuna¢ si¢ dalej w swoich pogla-
dach. Niezwykle istotne jest uznanie faktu posiadania ciata, funkcjonowania w nim,
dzigki czemu czltowiek ma mozliwo$¢ doznawania i przezywania. R. Shusterman
pisat o ciele, ze

jest nie tylko zasadniczym wymiarem naszego czlowieczenstwa, lecz jest takze
podstawowym instrumentem wszystkich ludzkich doznan, naszym narzedziem na-
rzedzi, koniecznoSciq stuzaqcq calej naszej percepcji, dziataniom, a nawet mysleniu
(Shusterman 2006, s. 46).

Uznat wyzszo$¢ ciata jako tworu podlegajacego rozwojowi, a nie tworu uksztalto-
wanego, ktory w procesie dorastania ujawnia okreslone cechy — prawdziwe czlowie-
czenstwo nie jest po prostu genetyczng informacjq, lecz edukacyjnym osiqgnieciem,
w ktorym cialo, umyst i kultura muszq by¢ gruntowanie zintegrowane (tamze, s. 47).
Mingty czasy stygmatyzowania ciata oraz czasy pogladéw, w mysl ktorych jest ono
grzeszne 1 jedynie godne pogardy. Opierajac si¢ na tych zalozeniach, R. Shusterman
stworzyt somaestetyke, zwana rowniez somatoestetyka.

Somaestetyka jest dziedzina humanistyczna, ktorej przedmiotem badawczym jest
cztowiek (tamze, s. 47 oraz Shusterman 2007), a badania maja charakter teoretyczny
i empiryczny. Dlatego tez R. Shusterman walczy z radykalnym podziatlem nauk na
nauki $ciste i humanistyczne, w ktorym to te pierwsze mialaby jedynie zajmowac si¢
tym, co empiryczne i fizyczne ( physis). Somaestetyka jest dziedzina interdyscyplinar-
na, oparta na badaniach nad cialem, umystem i kultura (Shusterman 2006, s. 47).
Somaestetyka ma na celu krytyczne, ulepszajqce badanie doswiadczenia cziowieka
i uzycia ciata jako miejsca sensoryczno-estetycznej percepcji (aisthesis) (Shusterman
2007, s. 75) oraz uznanie pogladu, w mysl ktorego ciato i umyst sa jednym, nie mozna
ich rozdziela¢. Ciato i umyst cztowieka funkcjonuja w spoteczenstwie. Czlowiek po-
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stuguje si¢ jezykiem, obraca si¢ w $wiecie wartosci 1 koncepcji dotyczacych wygladu
ciata. Wszystko to sktada si¢ na kulturg. Somaestetyka dotyczy wiec tez wiedzy, dys-
kursow, praktyk i dyscyplin somatycznych, ktore organizujq tego rodzaju dbatosé¢
o ciato bqdz majq jq udoskonali¢ (Shusterman 2005, s. 75). Jej przedmiotem nie jest
jedynie to, co zewngetrze, lecz wnetrze cztowieka, na ktore sktada si¢ m.in. odczuwanie,
przezywanie, zmiana nastrojéow (Shusterman 2007, s. 75) itd. Dzigki tej dyscyplinie
mozna odkry¢ i skorygowac cielesne niewydolnosci, ktore choé¢ normalnie sq niewy-
krywalne, zakiocajq nasze dobre samopoczucie i funkcjonowanie (tamze), co pomaga
w kierowaniu ciatem — jako zZe zmysly nalezq do somy i sq przez nie warunkowane
(tamze) — 1 w kreatywnym ksztatltowaniu siebie. R. Shusterman w swojej filozofii
i dziataniu zacheca do §wiadomego postgpowania na rzecz siebie.

Zarowno edukacja estetyczna, jak i edukacja w ogdle, powinny funkcjonowac
w taki sposob, aby uwzgledniaé teoretyczna i praktyczna wiedzg dotyczaca czto-
wieka. Przede wszystkim powinna ona zosta¢ zbudowana na uwzglednieniu faktu
posiadania ciala, mozliwosci jego funkcjonowania i uzywania. Wykorzystanie w edu-
kacji estetycznej zasobow wiedzy oraz praktyk somatycznych przedstawianych
przez R. Shustermana niewatpliwie bytoby pomocne w rozwoju jednostki, a przede
wszystkim w rozwoju jej samoswiadomosci i samoksztalcenia. Uznajac wspotdzia-
tanie ciata i umystu, w planie edukacji estetycznej powinny zatem zosta¢ uwzgled-
nione artystyczne zajecia praktyczne ¢wiczace ciato (np. joga, pilates, techniki Alek-
sandra, metody Feldenkraisa), sztuki zintegrowane, np. taniec — czyli potaczenie
muzyki i ruchu ciala, a takze wiele innych, ktore rozwijaja $wiadomos¢ ciata (body
consciousness) 1 wplywaja na nia.

Sztuka elitarna a sztuka popularna

R. Shusterman tak pisat o potrzebie przedefiniowania sztuki:

Emancypacyjne rozszerzenie przedmiotu estetyki zaktada probe ponownego prze-
myslenia sztuki za pomocq bardziej liberalnych kategorii i uwolnienie jej z klaszto-
ru na wyzynach, w ktorym jest izolowana od zZycia i przeciwstawiona bardziej po-
pularnym formom kulturalnej ekspresji. Sztuka, zycie i kultura masowa ponoszq
szkody w wyniku owych zakorzenionych podziatow i biorqcego sie z nich waskiego
utozsamiania sztuki z elitarnymi sztukami pieknymi (Shusterman 1998, s. 14).

Swoje poglady opieral na filozofii J. Deweya, wedtug ktérego utozsamianie sztuki
z tzw. sztuka wysoka doprowadza do zniechgcenia i odstrecza ludzi od poszukiwania
W niej przyjemnosci, a takze powoduje nieumiejgtno$¢ odnajdywania wartosci w tzw.
sztuce niskiej, zwanej rowniez popularna. Takie ujecie prowadzi do podkreslenia wyz-
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szosci tej czgsci spoteczenstwa, ktora wyznacza ramy wysokiej sztuki, a tym samym
podkreslenia nizszos$ci tej czesci spoteczenstwa, ktora do§wiadczajac rozrywek sztuki
niskiej, nie widzi w niej sztuki, gdyz taka definicja zarezerwowana jest dla sztuki
wysokiej (Dewey 1975, s. 8—12). Tym samym sztuke niska przestaje uznawac si¢ za
sztuke, nie doszukuje si¢ w niej wartosci estetycznych ani doswiadczen. Po prostu
uznaje si¢ jej istnienie i jej przejawy (na przyktad piosenki hip-hopowe, graffiti).
Taka sytuacja niesie konsekwencje dla obu stron. Wobec tego nie tylko nizsze war-
stwy spoleczenstwa staja si¢ zubozale pod wzgledem intelektualno-kulturalnym,
pozostajac biernymi wobec sztuki, ale dotyka to rowniez warstwy wyzsze, poniewaz
nie dochodzi do rozwoju i wzbogacenia doswiadczen tej warstwy (tamze, s. 8—13).
Do konsekwencji opisanego zjawiska, tzn. deprecjacji i odrzuceniu sztuki popular-
nej przez wyzsza warstwe spoteczenstwa, nalezy doda¢ nastepna o wiele wazniej-
sza. Polega ona na tym, ze odseparowuje si¢ sztuke od zycia codziennego, od real-
nosci, i wtedy postrzega si¢ ja jako byt funkcjonujacy we wlasnej, odrgbnej od
codziennego zycia przestrzeni, jedynie jako artefakty muzealnego bytu. Zerwanie
z takim funkcjonowaniem sztuki pomoze rowniez odzyskac bliski zwiqzek doswiad-
czen estetycznych ze zwyczajnymi przejawami Zycia (tamze, s. 14). Tym wlasnie
tematem zajat si¢ R. Shusterman w Estetyce pragmatycznej, w ktorej glosit uzytecz-
no$c¢ sztuki i estetyki w zyciu codziennym, sprzeciwiajac si¢ odrywaniu ich od co-
dzienno$ci. Oddzielenie sztuki od rzeczywistosci to podziat, ktory stuzy¢ ma depre-
cjacji sztuki w sensie poznawczym, to pomijanie spotecznej roli sztuki i artystow
(Shusterman 1998, s. 95).

Dlatego Dewey uparcie glosi, ze pomimo ryzyka skorumpowania i niewlasci-
wego uzytku, zagrazajqcego sztuce w Swiecie pozaestetycznym, nalezy wyprowa-
dzi¢ jq z sakralnego odosobnienia w dziedzine Zycia codziennego, w ktorej moze
bardziej efektywnie funkcjonowaé jako drogowskaz, model czy bodziec do kon-
struktywnych reform, nie tylko jako zas sprawdzony z zewnqtrz ornament czy czy-
sto zyczeniowa, wyobrazona alternatywa dla tego, co rzeczywiste (tamze, s. 49).

Nastepnie stwierdzil, ze estetyka nabiera doniostosci i zajmuje centralna pozycjg,
gdy uswiadamiamy sobie, ze zawiera w sobie to, co praktyczne, odzwierciedlajac
i ksztaltujac praktyke zycia. Rozciaga si¢ tym samym na dziedzing zycia publicznego
1 polityki (tamze, s. 14). Rowniez dla zycia i rozwoju jednostki podziat taki ma swoje
skutki.

Wreszcie, historyczne oddzielenie sztuki od zycia pociqga za sobq ograniczenie
i wyjatowienie doswiadczenia estetycznego w wyniku odmawiania mu zwiqzkow
z cielesnymi energiami i pragnieniami oraz okreslenia plyngcych z niego przyjem-
nosci w opozycji do zmystowych uciech zycia (tamze, s. 95).

Zatem dla R. Shustermana estetyka odgrywa podstawowa rolg¢ w zyciu cztowieka
oraz w zyciu spotecznym.
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Uprawomocnienie sztuki popularnej

W tym miejscu nie chodzi o to, aby przedstawi¢ obrong sztuki popularnej zapro-
ponowang przez R. Shustermana, ale o uznanie potrzeby uwzglednienia tej sztuki
w edukacji estetycznej. Nie chodzi o przedstawienie catosci dyskursu, jaki powstat na
tle uprawomocnienia sztuki popularnej, lecz o uwzglednienie w procesie edukacji
istnienia tego problemu i docenienie jego rangi.

Sztuka popularna, cho¢ cieszy si¢ szerokim zainteresowaniem spoteczenstw, ma
rowniez wielu krytykow 1 przeciwnikow deprecjonujacych jej wartosé. R. Shusterman
w swoich pracach broni sztuki popularnej, cho¢, jak podkresla, nie jest to tatwe zada-
nie. Stara si¢ wykaza¢, ze deprecjonowanie sztuki popularnej jest bezpodstawne, na-
tomiast jej istnienie prawomocne (Shusterman 1998; 2007). Stanowisko, ktorego bro-
ni, nazwal melioryzmem. Dostrzega ono nie tylko

wady i naduzycia sztuki popularnej, ale rowniez jej wartos¢ i potencjat. Melioryzm
glosi, ze ze wzgledu na swoje wady sztuka popularna domaga sie ulepszenia, lecz
takze, zZe jestesmy w stanie jq ulepszy¢, poniewaz moze ona mie¢ — i czesto rzeczy-
wiScie ma — prawdziwq wartos¢ estetycznq, a przy tym stuzy waznym celom spo-
tecznym (Shusterman 1998, s. 224).

A takze, ze

sztuka popularna powinna by¢ ulepszana, poniewaz pozostawia wiele do zycze-
nia, ale tez moze by¢ ulepszana, poniewaz jest w stanie osiqgnqc autentyczne
wartosci estetyczne (i czesto rzeczywiscie je osiqga) (Shusterman 2007, s. 32).

Ponadto R. Shusterman podkreslit, ze

do udoskonalania dziel sztuki popularnej niezbedna jest ich wnikliwa krytyka, kto-
ra musi obejmowac analize formalnq i tematyczng, (...) [a takze] odnosic sie row-
niez do kwestii filozoficznych i spotecznych (tamze).

Fundamentem uprawomocnienia sztuki popularnej jest uznanie, ze doswiadczenie
estetyczne wyraznie przekracza granice sztuk pieknych i ich przedmiotow (Shusterman
1998, s. 57) oraz faktu, ze ludziom réznych spoteczenstw sztuka popularna dostarczata
i dostarcza przyjemnosci. R. Shusterman pisat o przyjemnosci, jakiej dostarcza sztuka
popularna, oraz o bezpodstawnej deprecjacji plynacych z niej doswiadczen i odczug.
Stwierdzit: Okazuje si¢ bowiem, ze kaze nam sie gardzi¢ rzeczami, ktore dostarczajq
nam przyjemnosci, i wstydzi¢ sie z powodu przyjemnosci jakq z nich czerpiemy (Shus-
terman 2007, s. 31). Nie tylko walczyt o uznanie istnienia wartos$ci estetycznej sztuki
popularnej, ale takze o wprowadzenie tematyki sztuki popularnej do planu nauczania
(Koczanowicz 2008, s. 149). Nie chciat przy tym odbiera¢ sztuce wysokiej jej spo-
tecznej i etycznej wartosci (Shusterman 1998, s. 177). Uprawomocnienie sztuki po-
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pularnej jest waznym zadaniem i ma znaczenie spoteczne, polityczne i estetyczne
(Shusterman 2007, s. 31). R. Shusterman podkreslil, Ze nie jest tatwe wyznaczenie
granic migdzy sztuka popularna a sztuka elitarna. Co wigcej, bywa tak, ze to, co po-
czatkowo uwazane jest za sztuke elitarna, po pewnym czasie staje si¢ sztuka popularna
i na odwr6t (Shusterman 1998, s. 214). Uwaza, ze gtownym powodem deprecjacji
sztuki popularnej sa te elementy, ktore sktadaja si¢ na somatyczno§¢ — zwiazana z ta
sztuka zmystowos¢, pozadanie seksualne, bezrozumno$¢, a zatem rowniez antyinte-
lektualizm (tamze, s. 234). Rezultatem uznania w edukacji estetycznej sztuki popular-
nej jako sztuki rownie wartosciowej co tzw. sztuka wysoka, jest zatem zaaprobowanie
sztuki jako wrazliwej na potrzeby odbiorcy. Skutkuje to rowniez rozwojem samo-
dzielnego oraz kreatywnego myslenia, uczy otwarto§ci wobec inno$ci i szczerosci
wobec wilasnych zapatrywan. Zachgcanie do obrony sztuki popularnej uczy argumen-
tacji opartej na racjonalnych przestankach i poszanowania kontrargumentéw strony
przeciwnej. Moze by¢ bodzcem do postugiwania si¢ sztuka na wtasne potrzeby, bodz-
cem do uznania warto$ci estetycznej nie tylko sztuki wysokiej, oraz inspiracja po-
wstawania nowych stylow i kierunkow w sztuce.

Whioski

Edukacja estetyczna uwzgledniajaca kwestie podniesione przez R. Shustermana
stataby si¢ edukacja bardziej humanistyczna. Przede wszystkim dzigki uwzglednieniu
zasadniczego dla cztowieka faktu jego cielesnosci i mozliwosci, jakie z niej wynikaja,
m.in. zdolnosci do do$wiadczania estetycznego oraz doznawania zwiazanych z tym
przyjemnosci.

Nie mozna zlekcewazy¢ twierdzenia, ze czlowiek jest bytem dualnym — funkcjo-
nuje za sprawa wspOlpracy umystu i ciala. Wobec tego ksztalcenie estetyczne, jak
rowniez edukacja w ogdle, powinny by¢ nakierowane nie tylko na rozw¢j intelektual-
ny cztowieka, ale rowniez na rozwoj fizyczny, a przede wszystkim mie¢ na uwadze
wspotprace obu sfer — fizyczno-psychiczna oraz fizyczno-intelektualna. Wigksza uwage
w edukacji cztowieka powinno si¢ zatem zwraca¢ na §wiadomo$¢ oraz mozliwosci
wlasnego ciata, tzn. oprze¢ proces ksztalcenia na zatozeniach somaestetyki. Edukacja
estetyczna mialaby wdraza¢ wiedzg na temat doswiadczenia czlowieka i zwiazanej
z tym percepcji estetycznej. Zmiany te dotycza podej$cia do sztuki, co wiaze sig
z kwestia do§wiadczenia estetycznego i co w konsekwencji pozwala spojrze¢ na sztu-
ke jako dziedzing praktyczna. To zmienitoby sposéb nauczania odbioru sztuki (gdzie
jedna z drog byloby wiasnie skupienie si¢ na do$wiadczaniu estetycznym) oraz jej
interpretacji. Pozwolitoby to rdwniez ujac procesy estetyzacji zycia, w ktorych sztuka
to juz nie tylko wytwarzanie przez specjalistow artefaktéw, lecz takze sztuka samego
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zycia (Shusterman 2005, s. 34). W konsekwencji takie dzialania pobudzatyby do
$mielszego podejmowania przez jednostkg namystu nad problemami sztuki i kultury
oraz do autentycznosci w podejsciu do sztuki popularne;j.

Edukacja estetyczna rozumiana w taki sposdb moglaby réwniez zachgci¢ do
praktykowania filozofii i ewentualnego podjgcia modelu zycia opartego na filozofii,
a nawet prowadzi¢ do sztuki zycia opartej na estetycznym modelu zycia. Dazenie
R. Shustermana do stworzenia takiego filozoficznie ugruntowanego modelu zycia
oraz estetyzacji zycia jest mozliwe, jesli (1) uzna¢ w edukacji estetycznej centralna
pozycje doswiadczenia estetycznego, (2) przyja¢ twierdzenie dotyczace praktyczne-
go wymiaru sztuki, (3) uwzgledni¢ ideg somaestetyki, czyli troski o siebie i swoje
ciato, oraz sztuke jako droge do samokreacji cztowieka, a takze (4) podkresli¢ zna-
czenie edukacji estetycznej w zyciu cztowieka. Dazenie to jest mozliwe, jesli prze-
ksztalci si¢ edukacje¢ estetyczna, uwzgledniajac powyzsze kwestie, jak rowniez
w ogoble w edukacji cztowieka realnie uwzgledni sig dualizm ciata i umystu.
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Richard Shusteman’s Aesthetic Conception
and Its Consequences for Aesthetic Education

The conception of aesthetic education and its consequences by Richard Shusterman were presented
in this article. On the basis of this neopragmatist’s philosophy, it was considered as a need for changes
within the sphere of this education and education in general. Education ought to be based on somaesthetics
and changes should provide aesthetical experience and aesthetical perception. Thanks to this, a human
may derive a pleasure from art, what in consequence may lead to the approval of its practical character.
Those changes may also include popular art and draw attention to the problem of legitimacy of the art in
the curriculum. Furthermore, it also should put under consideration the problem of carnality and body-
mind dualism. Aesthetic education, having Shusterman’s conception, may affect human development and
better understating of body. Moreover, it can affect self-creation and may lead to practicing the philoso-
phy, sometimes even starting a lifestyle based on the aesthetical model of life.

Keywords: aesthetic education, aesthetic experience, popular art, carnality, body-mind problem,
somaesthetics



