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Wojownik i bestia.
Meskos¢ w tworczosci The Analogs

Oskar Szwabowski! ®
Dominika Gruntkowska? ® @ @ @

Abstrakt

W artykule badamy formy meskosci w utworach The Analogs. Tworczosé
The Analogs traktowana jest jako autonomiczny tekst kultury, a nie jako przyktad.
Dokonujemy etycznego odczytania tekstu jako Innego, kierujac sie neoklasycznym
czytaniem. W naszej pracy wyodrebniamy kilka form meskosci, ktére odczytalismy
w twérczosci The Analogs. Nastepnie analizujemy relacje miedzy mezczyznamioraz
miedzy mezczyznami i kobietami. Na koniec zadajemy sobie pytanie o alternatywg
wizje meskosci. Zastanawiamy sie, na ile The Analogs jako zesp6t street punkowy
przekracza patriarchalng mesko$¢, a na ile jg reprodukuje.
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The Warrior and the Beast. Masculinity According to The Analogs

Abstract

In this article, we examine forms of masculinity in The Analogs’ songs.
We distinguish several forms of masculinity. Then, we analyze the relationships
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between men and between men and women. Finally, we ask about an alternative
vision of masculinity. We wonder to what extent The Analogs, as a street punk
band, transgress patriarchal masculinity and to what extent they reproduce it.
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punk, patriarchy, The Analogs, masculinity, skinhead, oi

1. Wprowadzenie

Artykut stanowi cze$¢ projektu poswieconego tworczosci The Analogs (zob. Grunt-
kowska i Szwabowski, 2023a). W jego ramach dokonujemy analizy tekstow piosenek,
stosujac neoklasyczne czytanie (Kozyr-Kowalski, 2004) traktujace tekst jako niedo-
stepnego Innego (Burzynska, 2013). Pracujac blisko tekstu, traktujemy tworczosc
The Analogs idiomatycznie, nie redukujac jej do przejawu przekazu subkulturo-
wego. Bardziej od tego, co typowe, interesuje nas to, co szczegblowe, pojedyncze.
W przeciwienstwie do, na przyklad, Michala Jana Lutostanskiego (2015) nie zado-
walamy si¢ wyodrebnieniem typowego tematu punkrockowego, czy ogolnie ukaza-
nia tematyki i stylu rockowego (Peczak i Wertenstein-Zutawski, 1990; Siwak, 1993),
ale interesuje nas jego konkretne wypowiedzenie.

Pomimo Ze niektorzy uwazaja, ze teksty w tworczosci rockowej, do ktorej tez
zaliczaja punk, nie sg samoistne i jako takie podporzadkowane muzyce (Siwak,
1993), czy wysuwaja watpliwosci co do mozliwosci traktowania piosenki jako tekstu
literackiego (Peczak 1 Wertenstein-Zutawski, 1990), to my decydujemy sie na ten
ryzykowny krok. Po pierwsze, nie przekonuje nas redukcja tekstu. W punk rocku
tekst stanowi wazny element. Stowa, ktore $piewajg zespoly sa co najmniej roéwnie
wazne, jak muzyka. Po drugie, w analizowanym przez nas przypadku muzyka i tekst
powstaja osobno. Pawet Czekata, lider zespotu The Analogs, duza wage przywiazuje
do stow i nawet rezygnuje niekiedy z rymu na rzecz przekazu tresci (Wywiady prze-
prowadzone z Pawlem Czekala i Kamilem Rosiakiem). Powyzsze wzgledy czynia
teksty przedmiotem naszych badan.

Teksty piosenek traktujemy zgodnie z interdyscyplinarnym podej$ciem do ba-
dania piosenek, w ktorym to muzyczno$¢ i literacko$¢ moze by¢ traktowana tacznie
i dialogicznie. Uzasadnionym podejsciem jest takze traktowanie jednego z elemen-
tow jako dominujacego i samodzielnego. Takim staje si¢ tekst piosenki wtedy, gdy to
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muzyka staje si¢ stuzebna wobec niego, a wiec powstaje do gotowego tekstu, a tekst
moze funkcjonowaé samodzielnie (Piotrowska, 2022). Tak dzieje sie w przypadku
tworczosci zespolu The Analogs. Autor tekstow, Pawet ,,Piguta” Czekata w wywia-
dzie udzielonym autorom niniejszego artykutu wskazal wlasnie na powyzszy sposob
powstawania piosenek zespotu. W ten sposob jasnym staje sie, ze W tworczosci in-
teresujacego nas zespolu mamy do czynienia z dominacja warstwy stownej nad mu-
zyczng. O mozliwosciach samodzielnego funkcjonowania tekstu piosenki mowi sie
przede wszystkim, gdy tekst zbliza si¢ do literatury, a jego literacko$¢ ufundowana
zostaje na szeregu przestanek. Zdaniem Sobczaka (2012) mamy z tym do czynienia,
kiedy to teksty piosenek zblizajg sie do literatury poprzez poetyckie uksztaltowanie
jezyka, ktore prowadzi do przekroczenia granic miedzy literatura a piosenka.
Wspomniana wyzej dominacja warstwy slownej ujawnia sie takze poprzez ist-
nienie w $wiadomosci tych, ktorzy znaja tworczo$¢ zespotu, tekstow niezaleznie od
towarzyszacej im melodii (Sobczak, 2012). Wplyw na ten stan rzeczy ma z pew-
nosciag takze sam zespol, ktory traktuje swoje teksty jako pewnego rodzaju hasta
wywolawcze czy manifesty, zamieszczajac ich wersy na koszulkach czy naklejkach,
a takze nawigzuja do dawniejszych tekstow w nowych utworach, wskazujac na istnie-
jaca pomiedzy nimi relacje. Na literackos¢ piosenki wskazuje si¢ takze wtedy, kiedy
w jej tekscie wystepuja nawiazania do literatury i szeroko pojetej kultury, wtedy to
tekst piosenki zostaje wiaczony w obszar tekstow literackich na rownych prawach
(Sobczak, 2012). Aspekt ten realizuje si¢ w utworach zespotu The Analogs poprzez
piosenki odwolujace sie zarowno wprost do kultury literackiej - jak chociazby Ruda
Kejla (The Analogs, 2024a) inspirowana powiescia [zaaka Singera pod tym samym
tytutem, jak i tych inspirowanych tropami literackimi czy filozoficznymi. W twor-
czo$ci Analogsow liczne sa takze odwolania do zagranicznych, klasycznych utworéow
street punkowych, jak i niemalze ich dostowne ttumaczenia i stworzone dla nich
nowe muzyczne aranzacje. Iworczo$¢ interesujacego nas zespolu jest wiec silnie
wprzegnigta zarowno w szeroka tradycje kulturowa, utozsamiana w kulturg wyz-
sza, jak i z wlasna subkulturowsa i gatunkowa nisza - wcale nie mniej wazna, bo
pozwalajaca na ulokowanie zespotu na tle muzyki XX i1 XXI wieku i wskazujaca
na samos$wiadomo$¢ tworcow, rozumiang jako $wiadomos$¢ wykorzystywania okre-
$lonej konwencji i lokowania swojej muzyki w niej. To wlasnie konwencja kaze nam
skupic¢ si¢ na tekscie piosenki. Zespot The Analogs powstal w 1995 roku z zalozenia
jako zespot street punkowy, a wiec taczacy w sobie tradycje kontrkultur punkowej
i skinheadowskiej. Wpisal sie¢ on w nurt rockowej i alternatywnej sceny tworzonej
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przez mltodych ludzi, ktorzy chcieli wlaczy¢ sie w dyskusje o $wiecie 1 rzeczywisto$ci
poprzez swoje teksty. Tekst przestal wowczas by¢ jedynie dodatkiem do muzyki, ale
zaczal takze spetniac role gltosu pokoleniowego, méwiacego o doswiadczeniach okre-
$lonej grupy, a takze tworzacego z nig wspolnote (Sobczak, 2012).

Obecne badania nad piosenka, jako znajdujace si¢ na pograniczu muzykologii
i literaturoznawstwa, wskazuja, Ze zasadne jest zastosowanie narzedzi badawczych tej
drugiej dziedziny do badania jej tekstu. Waznym argumentem na rzecz traktowania
tekstu piosenek jest tekstow literackich moze by¢ takze przyznanie Bobowi Dylanowi
Literackiej Nagrody Nobla wiasnie za napisane przez niego teksty (Piotrowska, 2022).

Traktowanie piosenki jako tekstu literackiego i autonomicznego tekstu kultury
pozwala na unikniecie redukeji tekstu do przykladu. Tego typu podejécie pomija to,
co istotne i nie dokonuje poglebionej, literackiej interpretacji utworu. W naszych ba-
daniach roéwniez nie zaktadamy okreslonej teorii meskosci, gdyz to rowniez prowadzi
do redukeji 1 w gruncie rzeczy odczytujemy wtedy to, co zalozyliémy przed czyta-
niem. Tekst znowu umyka, zostaje zepchniety w cienl i nie przemawia. Nieredukcyj-
ne ujecie podyktowane jest tez etycznie, by nie narzucac i nie dopasowywac Innego
do wczesniej zalozonych znaczen (Burzynska, 2013). Koncentrujac sie na tekscie nie
interesuje nas jego estetyczna warto$¢, ale przestrzen znaczen. Sama meskoscC jest
dla nas konstruktem, dlatego interesuje nas to, jak jest konstruowana i ,nauczana”
poprzez tworczos¢ zespotu.

W naszych badaniach interesuje nas przede wszystkim analiza tekstu utworow
jako nosnika znaczen i jako przestrzeni uczenia si¢ (Jakubowski, 2021). Nasza analiza
ma przede wszystkim charakter literacki, w ktorej odniesienia spoleczne, kulturowe
czy teoretyczne sq wtorne, stanowia pewne dopelnienia, a nie okulary czytelnicze.

Celem naszego artykulu bedzie przedstawienie, jakie obrazy meskosci pojawia-
ja si¢ w utworach street punkowego zespolu The Analogs. Interesowa¢ nas przede
wszystkim bedzie to, jaka narracja wystepuje przy okazji utwordéw poruszajacych
kwestie mezczyzn i meskosci, jaki jezykowy obraz $wiata zostaje wykreowany w od-
niesieniu do nich, a takze czy mozemy ustalié, jakiego rodzaju historie pociaga za
sobg meski bohater piosenek. Glowne pytanie, jakie stawiamy, brzmi: Jakie wzory
meskosci i jakie relacje miedzy plciami ukazuja utwory The Analogs? Zastanowimy
sie, czy mamy do czynienia z odtwarzaniem patriarchalnej meskosci (hooks, 2022),
czy tez moze odnajdziemy alternatywne formy?

Jako punkt wyjscia dalszej analizy, nalezy zauwazy¢, ze The Analogs jest zespo-
fem, ktorego czlonkami sa mezczyzni, a stan ten mimo wielu zmian sktadu utrzy-
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muje si¢ przez cala historie zespotu, czyli trzydziesci lat. W zwiazku z powyzszym,
chcielibySmy zauwazy¢, ze spojrzenie, jakie bedzie wystepowalo w przypadku ze-
spotu, a przede wszystkim Pawta ,,Piguly” Czekaly - autora tekstow piosenek - to
spojrzenie meskie oraz subkulturowe, glownie zwigzane z ruchem skinheads w jego
odmianie, Oi. Wydaje nam sie, ze wskazanie na poczatku tych kwestii pozwala
na ukazanie glownych plaszczyzn, w jakich przebiegaé¢ bedzie analiza.

Zaczniemy od rekonstrukcji form meskosci, ktore mozna odnalezé w utworach
The Analogs, nastgpnie wskazemy na rodzaj wspolnoty mezczyzn jako przestrzeni
odgrywania meskosci, by przej$¢ do relacji z kobietami. Na koniec zapytamy o alter-
natywne formy meskosci wobec ,tradycyjnych” czy ,toksycznych”. Struktura artyku-
tu podporzadkowana jest metodzie neoklasycznego czytania tekstu, czyli dokonania
rekonstrukcji znaczen zawartych w tekstach - w naszym przypadku form meskosci,
by dopiero po takiej pracy przej$¢ do rozpatrywania kontekstow i krytycznej analizy
(Kozyr-Kowalski, 2006).

2. Meskie tzy a twarde piesci

W tworczosci The Analogs mozna wyodrebnic kilka figur meskosci: mezczyzna-stal,
wojownik, niegrzeczny i grzeczny chlopiec, chuligan, mezczyzna ztamany, ktory to
albo placzace do wewnatrz albo na zewnatrz. Niektore figury przechodza w siebie
plynnie i kresla bardziej ogdlna kategori¢ meskosci - stanowig jakby fragmenty
wiekszego obrazu, jednoczesnie ogniskujac w sobie istot¢ tego, co meskie. Ponizej
dokonamy analizy - obraz po obrazie, figura po figurze, aby zobaczy¢, na ile jest to
jednolite ujecie. Interesujace jest przede wszystkim, na ile dwie gtowne linie - lina
stali i linia zlamania - si¢ dopelniaja, a na ile stanowig osobne plaszczyzny. I jak,
w obliczu zarysowanego obrazu, dokonuje si¢ praca dystansowania i krytykowania
pewnych figur i moze tez pewnego typu meskosci.

Uwazamy, ze nie istnieje jedna mesko$é w tworczosci The Analogs, ale wiele
roznych meskosci - sposobow ujecia tej kategorii, ale takze jej ewolucja dokonujaca
si¢ W tworczosci zespotu w zwiazku z czasem trwania jego dziatalnosci artystyczne;.

2.1. Twardy jak stal

MezZczyzna to osoba twarda, stalowa, stal hartowana, odporna na to, co zewnetrze.
Twardos¢ to nieprzenikalno$¢. Immunologiczno$¢ wobec zewngtrznych warunkow,
ktore nie sa w stanie zlamac, przeksztalci¢c mezczyzny i ktorym on sie przeciwsta-
wia jako silny podmiot. Co istotne, twardo$¢ dotyczy zaréwno ciala - miesni, jak
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i psychiki - serca. Jest ona powigzana znaczeniowo z silg i konfliktem, gotowos$cia
do stosowania przemocy.

Polaczenie twardoscé-stali z ciatem odnajdujemy w utworze Znow FesteSmy Razem
(The Analogs, 2012a):

Dookota wciaz rekiny kraza zeby dopas¢ nas
Lecz ich zeby sa zbyt stabe zeby skruszy¢ mieséni stal!

W tym utworze meskos¢ jest osaczona. Mamy do czynienia z grupa zjednoczona
w meskiej, twardej przyjazni, ktora staje przeciwko $wiatu. Wrogie sily atakuja, za-
daja rany i probuja podporzadkowac sobie podmioty. Ograniczy¢ wolno$¢, zmusié
do innego sposobu bycia. Meski podmiot jest w pewnym sensie niezresocjalizowany
i opierajacy si¢ socjalizacji. To, co spoleczne, stanowi zagrozenie, przejawiajace si¢
jako oslabienie i rozmigkczenie. Tym zewngtrznym czynnikom, ktore majg na celu
ograniczenie autonomii podmiotu przeciwstawia przemoc.

Chcieli zamkna¢ nasze usta i w kajdany zaku¢ rece

Chcieli resocjalizowac¢ zalozy¢ na szyje petle

Lecz my sobie zawsze wierni podajemy twarda dlon

Wciaz najtwardsi i niezlomni wciaz gotowi zada¢ cios (The Analogs, 2012a)

MezZczyzna musi by¢ twardy jak stal, mie¢ mie$nie jak stal, by¢ silny, aby méc pozo-
sta¢ wierny sobie, aby by¢ autonomicznym podmiotem. Mesko$¢ to brak uleglosci,
ktora wiaze sie z przemoca, koniecznoscig przelewania krwi, odnoszenia ran i ranie-
nia. Twardo$¢ stali jako wyraz nieztomnosci 1 jako akt oporu pojawia sie rowniez
w utworze Bezimienna Armia (The Analogs, 2015a). Twardy podmiot jest kims poza
kontrola spoleczng, wiernym swoim zasadom i jednoczesnie wzbudzajacym strach.
Krok cztonka Bezimiennej Armii, to krok agresywny, krok przecinajacy przestrzen
spolfeczna, antagonistyczny wobec otaczajacego Swiata.

W obu utworach podmiot definiuje siebie przez konflikt, w opozycji wobec tego,
co spoleczne. Mamy tu do czynienia z brutalnym starciem. Jest sila skierowana prze-
ciwko innej sile - ta stal wykuwa sie w starciu, w spolecznej wojnie si¢ hartuje.

Obok miesni jak stal pojawia si¢ serca twarda stal. W utworze Bqds wierny
jak Zawisza (The Analogs, 2010a) znowu odnajdujemy podmiot uwiklany
w walke, w wir wojny. Swiat w jakim sie znajduje podmiot, to nieprzyjazna rzeczywi-
sto$¢, w ktorej porusza sie z trudem, w ktorej kazdy krok jest wywalczany.
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Cho¢ tak ciezko bylo nam, gdy pyt bitewny skrywat storice

Tak trudno bylo dumnie i$¢ po nienawistnej ziemi

Lecz w serc naszych twarda stal nigdy nie wdarto sie zwatpienie
(The Analogs, 2010a)

Mezczyzna jest silny nie tylko fizycznie, ale tez psychicznie. Rowniez psychika
musi opieraé si¢ zewnetrznym wplywom, rozwija¢ immunologiczno$c. Stal serca to
wierno$¢ idealom, niezlomnos¢ swiatopogladu. Meski podmiot nie pozwala sobie
na zwatpienie, na strach, cechuje go odwaga, nieztomno$¢ - wytrwatos¢, niezaleznie
od okolicznosci trwa przy wlasnych wartosciach.

Bycie twardym jak stal to nie stawianie biernego oporu. Przeciwstawienie si¢
nieprzyjaznemu $wiatu, nie polega na niewzruszonosci, ale na podejmowaniu wy-
zwania, rzucania si¢ w wir bezlitosnej walki. Twardy jak stal mezczyzna jest tez wo-
jownikiem: nie boi sie konfliktu, nie unika konfrontacji - wrecz przeciwnie, defi-
niuje si¢ w konflikcie i lokuje w nim sens egzystencji. Szczescie, ktore sie osiaga, to
szczgscie wyplywajace z kewi pokonanego wroga, ze zwycigstwa.

Niewazne, jaki czeka trud, bo koficem bedzie chwata

Nasz glos wybija sie nad tlum, silny i twardy niczym skata
Bedziemy wierni az po grob, niech sztandar nasz wieje na wietrze
Niech do zwyciestwa wiedzie nas, bo tylko ono da nam szczeScie
(The Analogs,2010a)

2.2. Wojownik

Twardy podmiot walczacy ze $wiatem pojawia si¢ w wielu utworach The Analogs.
Roéwniez w utworze pod tytulem Latarnia (The Analogs, 2008a) odnajdujemy wal-
ke i twardo$¢ jako umiejetno$é trzymania sie wlasnych zasad, pozostawania wier-
nym sobie. Niemniej w tych utworach meskos¢ powigzana jest z koniecznoscia
walki, me¢zczyzna to wojownik, ktory znaczy krwig swoje kroki, tapla si¢ w morzu
krwi, stawiajac dumnie czolo przeciwnosciom. Jezeli utwor Latarnia wskazuje na pe-
wien wzor, autorytet, model do nasladowania [zob. nasz tekst w ktorym analizujemy
szerzej wspomniany utwor (Szwabowski i Gruntkowska, 2023], to jest to meskos¢
wojownicza.

Dopetnieniem tego rodzaju podmiotowosci moze by¢ promowanie sztuk walki.
W utworach takich jak Berserker’s Team (The Analogs, 2013a) czy Nigdy Si¢ Nie
Poddam (The Analogs, 2013b) walka jest sensem Zycia, a zwycigstwo celem ktoremu
poswieca si¢ zycie.
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Ide droga walki

Ide droga krwi

Nie wiem co to strach
Nie wiem co to Izy
Liczy sie zwyciestwo
To jedyny cel

Wciaz niepokonany
Nie zatrzymasz mnie
Kazdy jeden oddech
Kazdy jeden krok
Zbliza mnie do niego
Ide dzien i noc

Nigdy si¢ nie poddam
Nie wiem co to bol
Zaci$niete piesci
Walka to moj bog (The Analogs, 2013a)

Podmiot jest odporny na bol - musi go przezwyci¢zy¢, nie moze pozwoli¢ sobie
na stabos¢. Przeciwnosci, uderzenia nie moga go zatrzymac, ociera krew 1 ja przele-
wa. Jest skoncentrowany na walce, po$wieca jej wszystko. Poddanie sie jest niehono-
rowe. Nie jest opcja. Zycie to walka, to jedyna mozliwa droga - poza nia jest $mier¢ -
$mier¢ podmiotu. To, co istotne, to nie jest to tylko wychowanie sportowe, nie jest
to interioryzacja postawy kogos, kto ¢wiczy sztuki walki, ale element publicznej pe-
dagogii, w tym przypadku pedagogiki ulicy.

Tu sie urodzitem, tu jest moje miejsce

Tak mnie wychowaly ulice przeklete

Gdzie od zawsze krew splywata na bruk
Gdzie musiale$ wiedzie¢, kto brat a kto wrog

[Refren]
Nigdy si¢ nie poddam, nigdy nie ulegne
Nigdy mnie nie ztamiesz, wciaz zaciskam pigsci!

Tu si¢ hartowatem, tu patrzytem w oczy
Jak marzenia tong w biedzie i przemocy
Wialcze dla rodziny, dla moich przyjaciot
Sita i nadzieja, sa moja wiarg

Zawsze, gdy upadam, wstaje, chociaz bol

Wypelnia me cialo, przenika mo6j mozg

Zawsze, gdy upadam, muszg¢ otrze¢ krew

Zeby dalej walczy¢, by nie poddac¢ sie (The Analogs, 2013b)
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W utworach tych mamy powigzanie Zycia ulicznego z zZyciem na ringu. Przemoc,
jakiej doswiadcza sie podczas sportu, jest echem przemocy, ktorej doswiadcza sie
na ulicy. Wojownik sztuk walki zahartowany zostal przez zycie, przez warunki, w ja-
kich dorastal - i ta sama twardos¢, ta sama bezwzgledno$¢, zacieklo$é, wytrwatosc,
wola walki i1 zwycigstwa jest odgrywana w Zyciu codziennym, jak i w momencie
sportowego starcia.

Tego rodzaju wojowniczo$¢ jest powazna. Nie ma miejsca na dystans. Nastroj
utworu jest patetyczny. Przebija z nich duma z bycia wojownikiem, rado$¢ z sily,
rozkosz z walki 1 pokonywania wrogow, ale tez z mozliwosci wykazania si¢ odporno-
$cig - na los, na bol. Przemoc ktora sie pojawia ma wymiar egzystencjalny, podmio-
to- 1 sensotworczy. Dostrzec mozna wrecz heroizm bycia mezczyzna. Dume z bycia
silnym, twardym 1 niezwyci¢zonym. Walka to walka, obojetnie, czy na ringu, czy
na ulicy. Sportowiec to jednoczesnie wojownik, ktory toczy walke z przeciwnikiem,
ale i samym soba. Figura sportowca taczy si¢ z mesko$cia wojownika 1 meskim mo-
nopolem na przemoc, a co za tym idzie, dochodzi do zestawienia wojny i sportu.
XX wiek na nowo odkryl wychowawczy wymiar sportu. ,Prawdziwy sportowiec”
mial charakteryzowac sie takze przymiotami cenionymi u mezczyzn w tamtym cza-
sie, a wiec silg 1 zmonopolizowang przemoca, ale wystepujaca w polaczeniu z sa-
mokontrolg. Wlasnie z tego powodu sport mial sta¢ si¢ kuznig obywateli zaré6wno
zdyscyplinowanych i1 karnych (a wigc uzywajacych przemocy w sposob okreslony
przez wladze), jak i silnych. Rywalizacja miala prowadzi¢ takze do uformowania
pozadanych na wojnie cech. Jednocze$nie cialo meskie wymodelowane przez sport
mialo stanowi¢ ideal ,,pancerza migéni”, takie rozumienie sportu bylo szczegolnie
rozpowszechnione w panstwach faszystowskich, w ktorych umie$niona sylwetka za-
czynala stanowi¢ emblemat mocy i sil witalnych calej rasy. Miedzy faszystowskim
a demokratycznym modelem sportowca nie ma wlasciwie specjalnej roznicy - zmie-
nia si¢ jedynie zastosowanie zdobytych przymiotow. W panstwach demokratycznych
jest nim rozwdj 1 dazenie do doskonatosci - w odniesieniu do samego sportowca, na-
tomiast w panstwach totalitarnych dazenia i osiagniecia podporzadkowane zostaja
panstwu (Vigarello, 2021). Berserker’s Team jest silnie zakorzeniony w klasycznym
rozumieniu sportu i powiazanych z nim warto$ci, stawiajacych znak réwno$ci mie-
dzy tym, co pozadane u mezczyzny, jak i tym, co powinno cechowaé sportowca i/
lub wojownika.

Sport w piosenkach Analogsow stanowi walke z samym soba, dazenie do ideatu,
ale takze jest przygotowaniem do wojny, tyle ze nie do starcia zbrojnego, ale do Zycia
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na ulicach, ktére naznaczone jest przemoca i przenikniete konfliktem. Sam tytut
piosenki jest jednoczesnie nazwa klubu BJ]/MMA dziatajacego w Szczecinie, rodzin-
nym miescie czlonkow zespotu. Natomiast nazwa Klubu wywodzi sie od berserka
(berserkera), nordyckiego i/lub germanskiego wojownika wpadajacego w szal bitew-
ny, nieznajacego strachu i tworzacego elite¢ wojownikow. Nazwa klubu taczy sporty
walki z prawdziwg walka, a sama piosenka szczecinskiego boysbandu wykorzystuje
zaréwno znaczenia ewokowane przez nazwe Klubu, jak i kulturowe znaczenia wpi-
sywane w sport.

Ambiwalencje w podejsciu do Kklasycznej meskosci sportowca dostrzec mozna
w utworze Max Schmeling (The Analogs, 20002a) poswigconemu niemieckiemu pie-
$ciarzowi zyjacemu w XX wieku. W utworze pojawiaja si¢ typowe dla tekstow Cze-
kaly frazy o ,twardych piesciach”, ,,niedobrym chlopaku”, bliznach i krwi. Do$¢
typowa dla tworczosci zespotu opowiesé o ,niedobrym chlopaku, ktorego kochata
ulica” nabiera nowych sens6w w odniesieniu do jednej ze strof: ,Lecz kiedy wojna
zawiala §wiat / Na Krecie strach ogromny poczul / Podczas desantu uciekac chcial”.
Wyzej zacytowane wersy 1 nizej wspomniany strach famia tabu w odniesieniu do me-
skosci, tabu podwojne, bo zaré6wno negujace wymog nieustraszonosci w odniesieniu
do mezczyzny, jak i pragnienie dezercji, odrzucenie wojny, ktora nie tylko w ima-
ginatywnej sferze meskosci XX wieku, w jakiej uczestniczyl sam Max Schmeling,
polaczona byla z byciem mezczyzna, ale i sportowcem. Pragnienie ucieczki z desantu
na Krecie mogloby oznacza¢ klgske wychowania poprzez sport.

Pewne pekniecie w heroicznej narracji mozna réwniez odnalez¢ w utworze Mo-
rze krwi (The Analogs, 2024b):

To jest piosenka ulic
piosenka brudnych bram
nie ufasz juz nikomu

bo zawsze jeste$ sam

nikt nigdy ci nie pomogt
nikt nie chcial podac reki
lecz ty ciagle walczysz

bo wierzysz ze zwyciezysz

[refren]

bo dopoki walczysz
jeste$ wojownikiem
lepsza podta $mieré¢
niz w kajdanach zycie
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nigdy sie nie poddasz
cho¢ odnosisz rany
morzem krwi Zeglujesz az do wiecznej chwaly

mowia Ze gole piesci nie moga przebic Sciany
lecz jesli nie sprobujesz otoczg cie murami
mowia Ze zadne stowa nie moga wygraé walki
zastanow si¢ dlaczego chca nam usta zamknaé

pod szubienica
wzniesiesz swe piesci
$mier¢ to ucieczka
$mier¢ to zwyciestwo

Przy pierwszym odczytaniu moze sie wydawac, ze tekst ten ponownie odtwarza me-
ski wzor twardego wojownika, ktory walczy z przeciwno$ciami losu, z calym $wiatem,
niezlomnie, pomimo odnoszonych ran. Ten watek konieczno$ci walki jest obecny
w teksécie - nie zostaje wysmiany czy odrzucony. Pekniecie pojawia si¢ w odnie-
sieniu do morza krwi. Metafora ,,morza krwi” pojawia si¢ tez w Latarni, gdzie jest
spleciona ze stawaniem si¢ autonomicznym podmiotem i odnosi si¢ do warunkow
obiektywnych, egzystencjalnej sytuacji, w ktorg zostaje si¢ wrzuconym. Tutaj zeglo-
wanie przez morze krwi wydaje sie by¢ konsekwencja walki, czyms$, co wytwarza
mezczyzna dazacy do ,wiecznej chwaly”. Odnajdujemy tu rys krytyczny, wskazujacy
na monstrualno$¢ meskiej przemocy uwikianej w pragnienie zwyciestwa. Drugim
peknieciem krytycznym jest powiazanie zwycigstwa ze $miercia. O ile we wczesniej-
szych utworach mieliSmy do czynienia z alternatywa $mier¢-zwyciestwo, to teraz
nastapito zlanie sie zwyciestwa 1 $mierci. Tym samym wojownicza mesko$¢ zostaje
bezposrednio odniesiona do $mierci, pojawia sie tutaj jej nekrofilny charakter. Kon-
cowe wersy utworu mozemy rowniez interpretowac jako heroiczng zgode na $mier¢,
ktora to okazuje sie zwycigstwem woli w poréwnaniu do konformistycznego zycia
w laficuchach i za murami.

W utworach The Analogs pojawia si¢ jeszcze inna wizja wojownika, wojownika
ulicznego, ktory powiazany jest z figura chuligana. W przypadku takich utworow, jak
na przyktad Uliczni wojownicy (The Analogs, 2006a), zmianie ulega ton. Przemoc
nie jest lokowana w kontekscie egzystencji, w heroizmie bycia, ale w kontekscie zaba-
wy. Jest jedng z rozrywek czesto powigzanych z piciem alkoholu. Tu tez pojawia sie
dystans i krytyczne spojrzenie, ktore moze by¢ zwigzane ze stosunkiem zespotu The
Analogos do uzywek (zob. nasz tekst na ten temat Gruntkowska i Szwabowski, 2024a).
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Tu tez pojawia si¢ zabawa konwencjg i teatralne odgrywanie pewnego typu meskosci,
jak ma to miejsce w utworze Oi! Mfodziez (The Analogs, 1996a):

Uliczni wojownicy, sobotni bohaterowie
Kilka piw na murku i zakrwawione dlonie
Uliczni wojownicy, ukryci w miasta cieniach
Kilka wybitych zebow, wyroki w zwieszeniach

Bohaterstwo ma tutaj charakter sobotni. Kojarzy sie to z niedzielnymi kierowcami,
co oznacza osobe, ktora nie podchodzi na powaznie do danej rzeczy, ktora nie jest
mistrzem w danej profesji. Sobotni bohaterowie nie walczg ze Swiatem, z losem, aby
wywalczy¢ autonomie, pozostaé wiernym wyznawanym wartosciom. O ile podmiot
twardy jak stal dazyt do zwyciestwa, pokonywat wrogow, to tutaj mamy perspektywe
raczej podmiotu pokonanego.

Jestedmy krwig ktora plynie w zytach miasta
Jestedmy nienawiScia, ktora wcigz wzrasta
Straciliémy marzenia, straciliSmy sny
Mamy jednego wroga, a jeste$ nim ty

Jestedmy jak sumienie, ktore spaé nie daje

Jestedmy czes$cig miasta, od zawsze przeklinani

Jestesmy dla was rana, ktora si¢ nie goi

Bez strachu i zuchwale patrzymy w wasze oczy (The Analogs, 2006a)

To podmiot, ktory stracit marzenia, ktory juz nie $ni, ktory zostat zepchniety na mar-
gines, skryty w cieniu, wyklety, stawia opor przez upor, przez to, Ze nie moze zostaé
do konca usuniety. Zostal pokonany, ale wciaz jest, wciaz daje o sobie zna¢. Wo-
jownik weekendowy, sobotni bohater nie zna strachu, jest zuchwaly, ale nie staje
przed wyzwaniami, nie jest testowana jego odpornos¢, nieztomnos¢. Bohaterstwo to
wybryk, to pijacki incydent. Przemoc jest reakcja, ale juz bardziej na poziomie in-
stynktownym. Nie staje si¢ ona podmioto- ani sensotworcza. Towarzyszy ona raczej
upadkowi podmiotu, jak w utworze Zjebany weekend (The Analogs, 2010b):

Choc¢ niezly byt poczatek
To koniec raczej nie
Ttukly sie butelki

Na twarzy czyjas pies¢
Dziewczyny gdzie$ uciekly
Rozplynat si¢ gdzie§ szmal
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I glowa strasznie boli
I kliku zebow brak

Nieudany weekend wiaze si¢ z aktem przemocy, ktérego doswiadczenie jest zamglo-
ne przez nadmiar skonsumowanego alkoholu. Jest to kolejne niefortunne wydarze-
nie, do ktorego nie przywiazuje si¢ wickszej wagi. Mozna si¢ nawet zastanowié, czy
mamy tu do czynienia jeszcze z postawg ulicznego wojownika.

Przemoc stanowi w utworach The Analogs element Zycia codziennego. W tej
w,hormalizacji” przemocy dostrzec mozna manifestacje mocy podmiotu i rozkosz,
ktora sie wigze z tego typu aktami. Moze to zobrazowac dobrze utwor Blizny, alkohol
i tatuaze (The Analogs, 2006b), w ktorym element genderowy jest dos¢ widoczny:

Blizna na bliznie, ztamany nos
Wybite z¢by, zmacony wzrok
Znow bijatyka, znow blysnal noz
Kolejna rana, przeklinam bol
Butelka w glowe, nastepne szwy
Wracasz do domu, dziewczyny zy
Jebane zycie, jebany fart

Czemu to zawsze musze by¢ ja?

Blizny, alkohol i tatuaze
Takie jest cale nasze Zycie
Blizny, alkohol i tatuaze
To wszystko co mamy

To tylko si¢ liczy

Aniol i diabet na mym ramieniu

Uliczna bitwa i znowu cierpienie

Kto$ wezwat gliny, znéw trzeba biec

Sil musi starczy¢, nie poddam sie

Lubie gdy strach zaglada w oczy

Lubie gdy kapus$ krzyczy - Pomocy!!!

Lubie gdy ona patrzy si¢ na mnie

Mowi: przyjdz do mnie gdy zmrok zapadnie

Blizny, alkohol i tatuaze

Znaki naszej walki, znaki pamigci
Blizny, alkohol i tatuaze

Tacy bedziemy

Az do $mierci
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W tekscie widzimy swoistg normalizacje przemocy, jej trywialng obecno$¢ w zyciu
codziennym. Akt przemocy nie wiaze sie z heroizmem ani z czym$ traumatycznym,
ale jest jednym z wydarzen, ktore dosiegaja podmiot i do ktérych podmiot si¢ przy-
zwyczait. Ten podmiot jest tez jednoznacznie meski. Jego obojetnosé wobec prze-
mocy zostaje skonfrontowana z reakcja kobieca, ktora to placze za i nad mezczyzna.
Kobiecos¢ nie jest jednak przeciwstawiona ulicznym bojkom. W drugiej zwrotce
mamy jawne polacznie przemocy z rozkosza. Podmiot méwi, ze lubi przemoc, lubi
niszczenie wroga. I ta rozkosz przemocy potaczona jest z rozkosza posiadania kobie-
ty. Jest tutaj polaczenie, miedzy manifestacja meskosci i dostepnoscia kobiety. Tak
jakby manifestacja sily uwodzila kobiete, czynila ja poddana.

W tym utworze bojki nie sg tylko weekendowymi wypadami, ale samym Zyciem,
istotnym elementem egzystencji, czym$. Podobnie jak alkohol - nie stanowig ele-
mentu tylko rozrywkowego, ale podmioto- i sensotworczy. Podmiot buduje sie przez
przemoc 1 uzywki, a codzienne starcia budujg jego tozsamos$¢, blizny to $lady zycia,
tak samo jak tatuaze. Tego typu wojownik jest niezmienny. Niezlomno$¢ ta ma
jednak inny charakter niz ten, w ktorym odnajdujemy mezczyzn twardych jak stal.
To raczej sam up6r pokonanego, mezczyzny zgngbionego, ktéry w cieniu rozwija
swoja podmiotowo$¢ wbrew $wiatu. Ten typ wojownika bliski bedzie niegrzecznemu
chlopcu czy/i chuliganowi.

2.3. Grzeczny i niegrzeczny chtopiec

Figura grzecznego i niegrzecznego chlopca osadzona jest w odniesieniu do subkul-
tury. Brytyjski punk i oi, z ktorych czerpie zesp6l, jasno odwolywaly sie do swojego
robotniczego pochodzenia, czemu dawaly rowniez wyraz w tekstach piosenek (Wor-
ley, 2016). Z kolei subkultura skinhead, tak wazna dla czlonkow zespotu, stano-
wigca ich Korzenie i zZrodlo identyfikacji, stanowi subkulture mlodziezy wywodza-
cej sie ze srodowisk robotniczych (Clarke i Jefferson, 2007). Kontekst subkultury
skinheads wydaje sie by¢ w tym przypadku wazniejszy, poniewaz klasowo$¢ punka
wielokrotnie byla jedynie obszarem artystycznej kreacji (Worley, 2016). Zespo6t The
Analogs wprowadza jasno i wyraznie klasowy kontekst w swoja tworczos¢. Gtownie
ze wzgledu na swoje subkulturowe, hybryczyczne korzenie, a wigc oi’owe - street
punkowe, formujace sie na styku kultury skinhead i punkowe;j. Zespoly z tego nurtu
silnie zwiazaly swoja tworczo$¢ z pochodzeniem, $piewajac o Zyciu w biednych i nie-
bezpiecznych dzielnicach, staly si¢ glosem protestu klasy pracujacej. Bushell okresla

je jako: “a loose alliance of volatile young talents, skins, punks, tearaways, hooligans,
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rebels with or without causes united by their class, their spirit, their honesty and their
love of furious rock ‘n’ roll’” [,luzny sojusz mlodych, gniewnych talentow, skinow,
punkoéw, wandali, chuliganéw, buntownikéw bez powodu lub z nim, zjednoczonych
przez klase, ducha, uczciwos¢ i mitosé do wscieklego rock’n’rolla”] (Bushell, 1980,
za: Worley, 2016). W tekstach swoich piosenek dawali wyraz temu, jak warunki zy-
cia uksztaltowaly ich osobowosci oraz podejscie do $wiata, w tym takze ich meskie
tozsamosci wyrazajace sie w umitowaniu nocnych eskapad, a przez to 1 miasta same-
g0 w sobie, pitki noznej (The Analogs, 2000b) i popeinianych dla zabawy drobnych
illegalizmach (The Analogs, 2014a; Worley, 2016). Uformowany w ten sposob pod-
miot odniesiony do kultury punk i skinhead dystansuje si¢ od tak zwanych dobrych,
milych mezczyzn. Swiadomie wybierajac opcje kogos niewychowanego, ztego, nie do
konca akceptowanego spolecznie.

Zacznijmy od utworu Grzeczny chlopiec (The Analogs, 2002a):
On jest studentem i Zycie zna - zobacz jaki grzeczny chtopiec!
Chce méwic jezykiem takim jak ja - zobacz jaki grzeczny chiopiec!
Kupuje buty za kila stow

Mowi, ze bedzie z nami po grob

[Refren]

Grzeczny chlopiec zawsze chce wyglada¢ groznie
Nosi ciezkie buty i podwija spodnie

Ale na glowie nie ma Zadnych blizn

Bo do domu biegnie, gdy trzeba sie bi¢

W knajpie nigdy nie pije duzo - zobacz jaki grzeczny chlopiec!
Alkohol szkodzi szarym komoérkom - zobacz jaki grzeczny chiopiec!
Jutro szkota, jutro wyktady

Na kacu nie dalby sobie rady

Ma tadng dziewczyne z dobrej rodziny
Ktorej rodzice wyjs¢ pozwolili

Ktora do domu wraca taksowka

I czasem bierze mu nawet w usta

Za kilka lat, gdy bedzie mial prace - zobacz jaki grzeczny chtopiec!
Wszystko zacznie wyglada¢ inaczej - zobacz jaki grzeczny chtopiec!
Zona, dzieci, samochod, konto

Schludna fryzura i hiszpanskie stonice
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Grzeczny chlopiec pozoruje bycie twardzielem: probuje udawaé groznego poprzez
stylizacje, ale gdy dochodzi co do czego - niehonorowo ucieka do domu. Tym sa-
mym jego cialo nie jest naznaczone, jak cialo mezczyzny-wojownika, bliznami, $lada-
mi star¢. Chlopiec nie ma historii, jest gltadki, wymuskany, tak jak uliczne ubranie,
ktore kosztowalo ,,kilka stow”.

Niemeskos$¢ grzecznego chlopca zaznaczona jest tez przez jego stosunek do al-
koholu. Nie potrafi duzo wypi¢. Pézniej nie dalby rady funkcjonowaé. Dodatkowo
nieche¢ do spozywania napojow procentowych wynika z dbania o zdrowie. Z nieme-
skiej troski o siebie.

Stosunek do kobiety tez wskazuje na brak meskiej agresywnosci. Nie jest zdo-
bywca. Grzeczna dziewczyna, dziewczyna z dobrego domu, dozuje rozkosz, nie po-
zwala na dowolny i pelen uzytek z ciala. Stosunek jest ograniczony do nieczystego
stosunku oralnego. To w poréwnaniu z mezczyzna, ktory zdobywa kobiete, jest ak-
tywny i dla ktorego kobiece cialo jest w pelni dostepne, wskazuje na brak meskosci
grzecznego chlopca.

Grzeczny chlopiec nie jest ulicznikiem, nie jest wojownikiem, ktérego wykleto
spoleczenstwo. Pozoruje przynalezno$é, ale tak naprawde jest typem podmiotu, kto-
ry odniesie sukces. Grzeczno$¢, niemesko$¢ jest promowana przez spoleczenstwo.
Utadzona meskos$¢, unikajaca ekscesu, przemocy, seksualnej dominacji, jawi sie tu-
taj jako meskos¢ mainstreamowa, hegemoniczna, a jednoczesnie jest kontestowana,
traktowana jako niemeska przez meskos¢ subkulturows.

Niegrzeczny chlopiec definiuje sie jako opozycyjny wobec grzecznego. Tym sa-
mym nie bedzie on stronit od alkoholu, od przemocy i od wyzyskiwania dziewczyn.
W piosence Mili chiopcy (The Analogs, 2004a) opisujacej rockandrollowe zycie sly-
szymy o bezdusznym wyzyskiwaniu seksualnym kobiet:

Stodka i 16 lat, chciata wszystkim rado$¢ daé
Pocatunki, ostra gra, patrzy w sufit caly czas
Stala si¢ zabawka ma, w innych rekach byla wciaz
Obietnic nie spelniat nikt, zapat zycia dawno znikt

Wspomniang mesko$¢ odnalezli$my juz w przypadku utworu Blizny, alkohol
i tatuaze (The Analogs, 2006b). Rowniez tekst Te chlopaki (The Analogs, 1996b)
podkresla meska jedno$¢ z miastem, znajomos$¢ trudu pracy, przemocy, ktorej sie
doswiadcza i ktora gotowym si¢ jest stosowac. Alkohol jest elementem stylu zycia.
Subkulturowy styl zycia jest przede wszystkim stylem meskim. Dobrze podkresla to
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utwor Ballada o Ronim (The Analogs, 2021a) bedacy holdem dla czlonka zespotu
Vespa zamordowanego przez faszyste. Tekst ten wspomina subkulturowe czasy na-
stepujacymi stowami:

Zimne piwo wciaz sie lato
Muzyka grata w glosnikach
Doktor Marten i fleywery

Krok nas dudnit po ulicach
Wrogom strach zagladal w oczy
Nasze piesci byly twarde

Mamy tutaj wszystkie wspomniane elementy ksztaltujace subkulturowa meska toz-
samos$¢. Ta subkultura to przede wszystkim braterstwo i meska przyjazi.

Tym, co kranncowo odroéznia grzecznego chtopca od grupy, z ktora utozsamia si¢
narrator, jest aspekt przyszitosci. Na grzecznego chlopca czeka $wiat, dobra praca, ro-
dzina, zagraniczne wakacje 1 mieszczanskie spelnienie. Przeciwnie do ,,prawdziwych
niegrzecznych chlopcow”, dla ktorych brak przysztosci stanowi przykry fakt egzy-
stencjalny (Worley, 2016). Subkulturowy str6j (podwiniete spodnie, ci¢zkie buty)
nie jest ubraniem, ale przebraniem, nie nawigzuje do korzeni spotecznych - stanowi
element zabawy, karnawalowego przebrania, ktore tworzy wyimek z jego prawdziwe-
go Zycia. ,,Grzeczny chlopiec” nie pozada wejscia w prawdziwa wspolnote, wyrzecze-
nia si¢ swojej przynaleznosci do klasy $redniej na rzecz identyfikacji ze srodowiskiem
robotniczym (Borgeson i Valeri, 2018), a jedynie bawi si¢ w odgrywanie roli, z gory
zaplanowanej jako czasowa.

2.4. Chuligan

Chuligan jest figura niegrzecznego chlopca, ktora nie jest $cisle osadzona w kontek-
$cie subkulturowym. Ta forma me¢skosci powigzana jest z ulicznym wojownikiem:
gotowos$¢ do stosowania przemocy, spozywania alkoholu, podkreslanie dumy jako
postawy. Podmiot taki spotyka sie tez z niezrozumieniem. Ten watek pojawia si¢
chociazby w utworze Dzieciaki Ulicy (The Analogs, 2000c).

Chuligan, tak jak uliczny wojownik jest podmiotem straconym. Wychowany
na ulicach i przez ulice dba o sile fizyczna i wstepuje na droge wystepku jako sposo-
bu polepszenia swojego zZycia.

Sny o potedze chlopcow z suteren
Cwicza swe miesnie, by poczuc sie lepsi
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Wstepuja do gangow, szastaja swym losem
By znalez¢ $mier¢ albo pieniadze (The Analogs, 2001)

Chuligan ma tylko jedna droge ocalenia, droge odmiany Zycia - to droga prze-
stepcza, ktora nie tyle jest wyborem, co koniecznoscia. Jest to zycie, jakie zna, jakie
jest mu dostgpne. Mamy tu do czynienia z sytuacja egzystencjalna (de Beauvoir,
2020) ktora nakazuje przyjaé taka forme meskosci. Przyktadowo, w Kronikach po-
licyjnych (The Analogs, 2004b) chuligan jest produktem systemu, chorej edukacji,
zlego $wiata. Kims, kto nie ma wyboru. Chuliganskie Zycie, to zycie jako takie. Zycie,
ktore jest brutalna gra o zwycigestwo, walka o przetrwanie.

W utworze Miasta gorzki smak (The Analogs, 2004c) bieda jest tym, co pro-
dukuje okres$lone podmioty uwiklane od narodzin w przemoc, skazane na walke
pomimo cierpienia, pomimo przelewanej krwi. Walka ta trwa przez cale zycie. Ulica,
miasto wychowuje chuligana.

Bieda rodzi zbrodnie, a frustracja przemoc
Nienawis¢ jest wszedzie, a litosci nie ma
Miasto ptacze deszczem kiedy jego dzieci
Koncza przytulone do zmarznietej ziemi
Kiedy tak bezbronne wprost w objecia $mierci
Biegna bo szukaja ciagle odpowiedzi

Na pytanie, ktore wciaz zgniata ich serce:

- Co ja tutaj robie? Kim wiasciwie jestem?

Chociaz Zzaden z nas nie pchat sie na §wiat

Walczy¢ musi wciaz by pokonacé strach

O jutrzejszy dzien, o to co nadejdzie

Drogg trzeba przejs$¢, droge przez cierpienie

Nie patrzac na bol, na przelang krew

Wialczy¢ trzeba wciaz az po sama $mier¢é

Takie prawo jest, prawo tej ulicy

Jesli raz sie poddasz zawsze bedziesz nikim (The Analogs, 2004c)

Podobna sytuacje mamy w utworze Zycie to jest gra:

Zawsze jeste$ sam w dzungli miasta
Wierzysz, Ze przezyjesz

Wierzysz, ze masz szanse

Tak jak setki innych wierzysz w obietnice
Ze za brudna forse kupisz lepsze zycie
To trwa od zawsze, dobrg pami¢¢ mam
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Przemoc rodzi przemoc, terror budzi strach
Krwia sptacamy krew, cierpienie i bol
Gniota swym cigzarem, ucza nowych rol (The Analogs, 2004d)

W obu utworach przemoc jest systemowa, podmiot interioryzuje ja, bo nie ma wyj-
$cia. Nie moze sie podda¢. Ulica nie pozwala na porazke. Spirala, w ktorg wpadl,
nie pozwala na dystans. Nie ma ucieczki: ,Bol, a potem $mier¢, uciec chcesz, lecz
gdzie?” (The Analogs, 2004d). Jedyna obietnicg lepszego Zycia jest systematyczne
stosowanie przemocy, intensyfikacja jej, wkroczenie na przestgpcza droge w celu
zdobycia brudnych pieniedzy.

Proba polepszenia swojego zycia, nadania mu sensu, znaczenia, prowadzi do
wigzienia - chuliganski mezczyzna zna nie tylko bruk ulicy, brudne bramy, ale tez
zimne mury wiezienia, ktore stanowia alternatywe dla degenerujacej pracy w fabryce.
Ta proba polepszenia losu przez kariere przestepcza prowadzi do upadku. Dobrze
oddaje to utwor Przegrany:

Nic nigdy nie szto tak jak powinno

Od dziecka pod prad, zawsze klopoty
Nauczyciele mnie nienawidzili

Przez nich przestalem chodzi¢ do szkoly
Cale dni stalem w bramie, marzylem

O tym by zdoby¢ bogactwo i stawe
Lepsze ubranie, drogi samochod

By miec¢ ztudzenie, ze wreszcie co$ znacze

[Refren:]

Zycie ucieka tak szybko, a
Ja wciaz marnuje swoj czas
Dla kobiet i brudnej forsy
Patrze si¢ $mierci w twarz
Moje serce dawno juz peklo
Zapomnial o mnie Bog

Tez o nim teraz nie mysle
Gdy lufe wktadam do ust

Ryzykowalem dla paru groszy
Szybszy od glin, w kieszeni fanty
Wierzytem w milos¢ i jej spetnienie
Biedny i gtupi, naiwny smarkacz
Ale marzenia to banki mydlane
Prysly, gdy podwingla si¢ noga
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Sam jak palec wepchniety do celi
Chcialem umiera¢ i wzywatem Boga

Glupiec si¢ nigdy nic nie nauczy

Wierzytem przewrotnej fortunie

Latwa forsa i drogie dziewczyny

A po nich znow kraty i smutek

Mijaly lata, a ja wcigz od nowa

Niszczytem sie chcac by¢ na szczycie

Dopiero dzi$, gdy juz wszystko stracitem

Wiem, ze przegralem swe zycie (The Analogs, 2008b)

Przestepcze Zycie prowadzi nie tylko do dostepu do pieniedzy, ale tez do kobiet.
Mamy tutaj pragnienie osiagniecia meskosci, ktora jest istotna spolecznie, ktéra ma
moc, ktora dominuje i korzysta z zycia. Zepchnigty na margines chuligan, dziecko
ulicy, jest zmarginalizowany i nie moze korzysta¢ z przywilejow, ktore wiaza si¢ z me-
skoscia. Pozbawiony wladzy pragnie jej - i jej doswiadcza dzieki karierze przestep-
cy. Niestety, jest to jedynie chwilowe zwycigstwo. Ostatecznie przegrywa, trafia do
wiezienia, zostaje pozbawiony wszelkiej sprawczosci, spada na dno. Pogon za meska
wiadzg konczy sie samobojstwem.

Chuligan niesubkulturowy czesto prezentowany jest jako jednostka osamotnio-
na. Nie znajdujac wsparcia w meskiej wspolnocie, staje sie¢ podatny na zlamanie. Jest
on nie tylko zmarginalizowany, wyrzucony poza nawias spoleczny, funkcjonujacy
poza prawem, ale tez przegrany. Chuligan w pewnym momencie pgka. Z twardego
mezczyzny staje sie mezczyzng rozbitym, upadlym.

2.5. Mezczyzn ztamany

W tworczosci zespotu The Analogs odnajdziemy liczne opowieéci o mezczyznach
ztamanych przez los. Ten upadek zdaje si¢ dotyczy¢ wszystkich figur, ktore sie po-
jawiaja. W przytoczonym wczesniej utworze Przegrany widzimy, ze koncem drogi
jest samobojstwo, ze walka o polepszenie zycia prowadzi do osamotnienia, izolacji,
wigzienia. W przeblysku $wiadomosci mezczyzna dostrzega, ze przegral gre, jaka
jest zycie. Dotyczy to mezczyzn podejmujacych sie kariery przestepczej. Utwor Tak
bardzo tesknie (The Analogs, 2018a) opowiada o osobie, ktora dokonala napadu
na bank, w wyniku czego trafila do wiezienia. Tam osamotniona kieruje stowa do
ukochanej. Opowiada o swojej samotnosci i emocjach. ,A moje serce przepelnia roz-
pacz”. Rozpacz, samotnos¢, poczucie pustki, zagubienia staja si¢ do$wiadczeniami
zlamanych mezczyzn. Rowniez tych grzecznych chtopcow, ktorzy niby osiagaja suk-
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ces. Przykladem moze by¢ piosenka W objeciach diabla (The Analogs, 1998), gdzie
Zycie poswiecone zdobywaniu pieniedzy okazuje sie pustym, pelnym leku, nie-zy-
ciem, powolnym umieraniem, podczas ktorego pozostaje znieczulanie si¢ alkoholem.
Rowniez w utworze Kiedy byles dzieckiem (The Analogs, 2018b) styszymy opowiesé
o utracie marzen, o dorosto$ci, przepelniona przez smutek, gdzie podmiot wylewa
zy nad soba samym (szerzej na temat tego utworu i dorostosci jako upadku zob.
nasz tekst Gruntkowska i Szwabowski, 2024b).

W przypadku mezczyzny zlamanego nastepuje zmiana w podejsciu do uzywek.
Alkohol nie jest juz zrodlem zabawy, ale lekiem, czyms, co znieczula - i przyczynia
si¢ do jeszcze wigkszego upadku (szerzej na temat alkoholu w tworczosci The Ana-
logs 1 jego powiazania z egzystencja pisaliSmy w Gruntkowska i Szwabowski, 2024a).
Picie alkoholu jest tez sposobem na radzenie sobie z emocjami. A moze raczej nie-
mozliwo$cig poradzenia sobie z nimi. Dobrze to wyraza utwor Butelka petna fez:

Bylem zbyt maly, zeby zrozumieé
Dlaczego mowit ciagle ze $mier¢
Jest lepsza niz to parszywe Zycie
I nie potrafit uSémiechac sie

Przeklinat stonice, przeklinat ptaki
Przeklinal kazdy kolejny dzien
Wstydzit si¢ ez plynacych z oczu
Nie rozumiem dlaczego tak jest

Teraz zbieram 1zy do butelki

Ktora pije by oszukac si¢

Ze to wszystko moge nazwac szczesciem
Ze me zycie ma jakis sens

Wybacz ojcze wszystkie zle stowa
Kiedy mowitem gdy bylo Zle

Bo mezczyzna ptakaé nie moze
Cierpi w milczeniu cho¢ jest mu Zle

Matka zniknela, razem z nig rado$é¢
Zanim odeszla przytulila mnie
Szepneta cicho: wybacz kochany

I zaraz potem nie bylo jej

Nienawidzilem go z calej sily
Smutek zamieszkal na serca dnie
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Otwieral jeszcze jedng butelke
1 z bezsilno$ci wzywal $mieré

Teraz gdy patrze na smutne kwiaty
Ktore porosly juz jego grob

Wiem o czym mys$lal kiedy przeklinat
Los ktory zestal mu podly bog

Dokad i8¢ gdy nie ma si¢ celu

Gdy ciezka praca wypelnia dni

Gdy czujesz sie tak jak niewolnik

Ktorego zycie nie znaczy nic (The Analogs, 2021b)

Mamy tutaj wizj¢ mezczyzny nieradzacego sobie z emocjami. Jest niezdolny do mito-
$ci (hooks, 2025), przez co traci zon¢. Dokonuje pozornego ciecia, oddzielenia si¢ od
uczué. Tak jak przystalo na faceta nie okazuje ich, thumi w sobie. Nie moze plakaé,
nie moze wyrazi¢ tego, co czuje. Tym samym nie potrafi nawigzac¢ relacji, z soba,
z kobieta, z synem, ze $wiatem. NajbliZsza jest mu butelka, w ktorej topi zal, ktora
pozwoli mu si¢ oszukiwaé, trwa¢ w roli.

Alkohol znieczula, alkohol koi, alkohol jest meskimi tzami. Pozwala na kultywo-
wanie jedynej dopuszczalnej meskiej emocji - ztosci (hooks, 2022). Podmiot nawiazu-
je relacje ze swiatem oparte na agresji - przeklina wszystko, co go otacza, kazda chwilg.

Meskos¢ taka jest zlamana tez dlatego, ze nie posiada mocy. Jego praca, jego
zycie jest nieznaczace. Znajduje si¢ gdzies na dole hierarchii spotecznej. Traktowa-
ny nie jak szef, ale jak niewolnik. Doswiadcza nie mocy, nie wladzy, ale bezsilno-
$ci, niemocy. Rozpacz przepelniajaca go, wyrywa si¢ krzykiem wzywajacym $mierc.
Rowniez ta mesko$¢ poslubiona jest $mierci. Wyrzeka sie zycia. Wyrzeczenie ma
jednak inne zrodlo niz w przypadku wojownika. Nie jest pokazem, manifestacjq sily.
Zycie jest po prostu niezno$nym cierpieniem z ktérym nie mozna sobie poradzié,
przyttaczajaca pustka.

Podobng wizje zlamanego mezczyzny odnajdziemy w utworze Gorycz:

Zly jesienny czas, gdy si¢ urodzilem

Plamy krwi na $niegu i odgtosy strzatu
Przerazenie w oczach, glosne wycie syren
Puste pulki w sklepie i bezkresna szaros¢

W szkole zobaczylem, czym jest bol i przemoc
Mialem zostaé trybem bezdusznej maszyny
Jedno, co wynioslem z jej ceglanych murow
To nienawis¢, ktora ciagle mnie karmili
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[Refren]

Gorycz! Gorycz! Czuje gorzki smak!
Serce z betonu, oczy ze szkla!
Gorycz! Gorycz! Jest w mojej krwi!
Tylko gorycz i wiecej nic!

Gdzie s3 te dziewczyny, ktore mnie zwodzily

Gdzie s3 przyjaciele, co klepali w ramie

Nie mam dokad wrocié, nie mam dokad i$¢

Chyba ze z powrotem za Zelazna brame

Kazdy jeden grosz zamieniam na ogien

Ktory wlewam w siebie, gapiac sie do lustra

Cierni wbitej w serce nie potrafie wyrwac

A butelka zycia coraz bardziej pusta (The Analogs, 2012b)

Megzczyzna to znowu nagromadzenie negatywnych emocji. Wychowanie to zaczyna
sie w szKkole, uczacej czym jest bol i przemoc, nauczajacej nienawisci. Ostatecznie
podmiot ten rowniez nie jest w stanie nawiazac relacji. Osamotniony odnajduje butel-
ke jako przyjaciela. Osuwa si¢ na dno, cierpiac, nie potrafigc uporaé sie z negatywny-
mi do$wiadczeniami. Cale jego jestestwo zostaje opanowane przez jedna emocje - go-
rycz, ktora sprawia ze twardnieje mu serce. Serce nie jest ze stali, ale z betonu - jakby
zatrzymane, jakby wszelkie zle emocje zostaly zacementowane, zgromadzone w czyms,
co jest niezdolne do zmiany. Zmiana zreszta nie wydaje sie mozliwa. W obu utworach
mezZczyzni znajduja si¢ w pulapce, sytuacja egzystencjalna wydaje sie bez wyjécia. Nie
ma dokad i8¢, dni si¢ powtarzaja, sa takie same, mozna tylko powtarzac, odgrywac to
samo az do $mierci. Smierci, ktora dla ztamanych mezczyzn wydaje sie wyzwoleniem.
Jedyna mozliwoscia zaprzestania odgrywania destrukcyjnej roli.

Nienawis¢, gorycz, zlo$¢ - te negatywne emocje zagluszane przez alkohol sa bar-
dzo intensywne. Obezwladniaja. Gorycz staje sie calym $wiatem, calym podmiotem,
krazy we krwi. Mezczyzna ztamany wydaje si¢ na pastwe emocji, ktore go rozrywaja.
W utworze Rozpacz (The Analogs, 2015b) tytulowej rozpaczy mezczyzna doswiadcza
nieustanie. Jest ona wszedzie wokot niego i w nim. Niezaleznie od tego, co si¢ dzieje,
to jedyna rzecz, ktora czuje. ,,L.zy leca same, nie moge ich powstrzymac / W $rodku
czuj¢ rozpacz, ktéra mnie rozrywa / I nawet przy tobie nie moge zapomnie¢ / Ona
tkwi jak noz wbity po rekojes¢”. W tym przypadku mezczyzna placze. Ale niejako
wbrew sobie. Jest za staby, by powtrzymac lzy. Jest za staby, by poradzi¢ sobie z tym, co
przezywa, dojs¢ do tadu z samym sobg. Staje sie ofiarag wlasnych emocji, ktore przysta-
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niajg wszystko, co si¢ dzieje. ,,Czuj¢ ja wieczorem, deszcz zalewa oczy / Plynie po asfal-
cie prosto do rynsztoka / Czuj¢ w oddechu, gdy chcesz mnie calowac¢ / W porannych
gazetach, napisanych slowach” (The Analogs, 2015b). Nie mamy tutaj do czynienia
z wyzwoleniem emocji, ale z intensyfikacja zlej emocji, ktora przejela kontrole nad
zyciem mezczyzny. Nie moze on przez to nawigzac¢ zdrowych relacji z innymi.

Meski podmiot wojowniczy, nastawiony na zwyciestwo za wszelka cene, bezlitosny,
brutalny, nap¢dzany agresja, tez jest podmiotem kruchym. Rowniez wojownik moze
sta¢ si¢ mezczyzna zlamanym. Utwor Bestia ujmuje t¢ figure w innym $wietle, stanowi
krytyczne odniesienie si¢ do modelu promowanego we wczesniejszych tekstach.

ostry jak sztylet idziesz przez Zycie
zadajesz ciosy nie znasz lito$ci
jestes$ jak skata zaciskasz pigsci
wybite zeby ztamane kosci

[Refren:]

superbohater

najtwardszy z twardych

ale uwazaj bo zycie to bestia
dopadnie cie kiedy bedziesz staby
kiedy twoje ostrze bedzie juz tepe

ostry jak sztylet

biegniesz do przodu

nie slyszysz krzyku

tych ktorych ranisz

nie slyszysz placzu

lecz przyjdzie czas

gdy sam zaptaczesz (The Analogs, 2024c)

O ile wczesdniejsze teksty dotyczace mezczyzny wojownika mialy w sobie rozkosz
manifestacji sily, tak tutaj nastepuje zdystansowanie sie do niej. Twardos¢ nie jest
juz celebrowana, ale ukazywana jako co$ tymczasowego, pozornego. Ostatecznie za-
miast zwyciestwa czeka porazka. Zamiast zdobycia autonomii, sprawstwa, dominacji
nad zyciem, zostanie sie przez zycie pokonanym. Twardo$¢ zostanie skonfrontowana
z miekkoscia, ze staboscia. Zostanie si¢ zmuszonym do skonfrontowania z samym
soba, z cierpieniem.

Utwor Bestia jest rowniez wazny z tego powodu, Ze odnosi si¢ krytycznie do
przemocy. Wskazuje, ze tego rodzaju meskos¢ jest krzywdzaca dla innych, a jedno-
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cze$nie $lepa na destrukeje, ktora czyni. Zachly$nigta pozorna wszechmoca, zadajaca
rany, tego rodzaju twardo$¢ w utworze ukazana jest jako rodzaj Slepoty. Jako co$
niezdrowego, przez co nie mozna wypracowac normalnych relacji ze sobg i $wiatem.
A co ostatecznie lamie zatwardzialy podmiot.

Przez teksty Piguly przejawia si¢ wizja pracy wyalienowanej, degenerujacej i de-
gradujacej podmiot. Wiasciwie jednakowo szkodliwa jest praca, ktora zabiera zycie,
sity i mtodo$é, co jej brak, ktory prowadzi do egzystencji na marginesach spoleczen-
stwa. Kwestia $wiata pracy i obecno$ci w nim bohatera wydaje nam sie by¢ jedna
z najwazniejszych w tworczosci The Analogs, a przynajmniej jedng z najczesciej
poruszanych.

W przypadku mezczyzny zlamanego przez los warto wspomnieé¢ o robotniku
zlamanym przez kapitalizm. The Analogs opisujac sytuacje egzystencjalna, w jaka
rzucony jest meski podmiot, wskazuja, jak to, co spoleczne narzuca okreslone formy
zachowania i blokuje rozwoj. Swiat pracy prowadzi do cielesnej degeneracji. W tek-
stach Piguly nie ma miejsca na pigkne cialo robotnika - wzor meskiej sily z huty czy
kopalni, a w ostatecznosci z zakladu przemystowego (Pillon, 2021). Praca - praca
w fabryce, praca fizyczna jest ciezka, znojna, niszczy cialo, a jej powtarzalnos¢ i nuda
rujnuja takze dusze. Robotnik staje si¢ wyalienowany od pracy, jest elementem ob-
cym 1 powtarzalnym w samym zakladzie (,Kiedy$ wszystko bylo nasze / Dzi$ nie
mamy nic”, The Analogs, 2021c¢), ktéry nie nalezy do niego i ktorego funkcjonowa-
nie jest niezalezne od robotnikéw, stanowiacych jedynie tryby w maszynie. Utwor
1989 stanowi diagnoze nieudanej, zdaniem Piguly, transformacji ustrojowejl. Wie-
lokrotnie powracajaca w tworczosci The Analogs krytyka kapitalizmu najpelniej wy-
raza sie w utworze 500 lat (2012¢), w ktorym rzeczywisto$¢ $wiata pracy wyrazona
zostaje jako:

Jak spalone zapatki w pudetku
Spimy rozedrganym snem
Osiem godzin géwnianej pracy
Zeby bylo co pi¢ i jes¢

Kapitalizm jest systemem, ktory wypala i niszczy ludzi, redukuje ludzi do ich biologicz-
nego spelnienia, a nastgpnie Scisle to spetnienie reglamentuje. W utworach Analogsow
przejawia si¢ wizja pracy w kapitalizmie jako niszczacej podmiot, dehumanizujacej,

! Temat ten bedzie rozwijany w innych artykutach nizej podpisanych autoréw. W tym miej-
scu kwestia ta pozostaje jedynie zaakcentowana.
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a nastgpnie zastgpujacej go przez kolejny. Czlowiek zredukowany zostaje do trybu
w maszynie. Krytyka kapitalizmu wydaje sie laczy¢ z krytyka patriarchalnej men-
talnosci, ktora kaze uznawac¢ mezczyzne za tego, ktory jest odpowiedzialny za utrzy-
manie rodziny. Tym sposobem spoleczenstwo uformowane w ten sposob skazuje
na kleske relacje romantyczne pomigdzy mezczyznami a Kobietami, zastepujac je
relacjami o charakterze merkantylnym.

3. Relacje miedzy mezczyznami i kobietami

Mozna wyodrebni¢ w tworczosci The Analogs kilka roznych relacji miedzy
mezczyznami 1 kobietami. Zaczynajac od tych, ktore sa niejako wpisane w mesko$é
patriarchalng, po relacje partnerskie odwolujace sie do innej formy meskosci. Rela-
cje te rozpatrywane sg zarOwno w obszarze spolecznym, jak i subkulturowym.

Patriarchalna mesko$¢ ujawnia sie w tych relacjach, w ktorych mamy od czynie-
nia z uprzedmiotowieniem kobiet i ich seksualnym wyzyskiem (Oi! Mfodzies, Mili
chiopcy). Ten rodzaj przemocy dekonstruowany jest przez inne utwory (Sprzedana,
Ucickaj stad) wskazujace, ze mamy tu do czynienia z opisem relacji panujacych
w spoleczenstwie, do ktorych zesp6t sie dystansuje. Odnosi sie to rowniez do relacji
malzenskich, ktore sa ,normalng” manifestacja zwiazku patriarchalnego.

Zaczniemy od opisu relacji malzenskich. Typowa dynamike takiej relacji miedzy
mezczyzng a Kobieta i konsekwencje zalozenia rodziny przedstawia tekst Trucizmy
(The Analogs, 2002b), z ktorej obszerny cytat zamieszczamy ponizej:

Patrzysz sie na nig wiem o czym myslisz
Drzisiejszej nocy ona ci si¢ przy$ni

Potem pocatunki i spacer za reke

Za rok bedzie §lub i pozorne szczescie

Ona jest jak Zmija ktora bedziesz tulit

Kupi ci garnitur i biata koszule

Zabierze wyplate wyrzuci jeansy

Nie pozwoli kumplom by do ciebie przyszli
Bedziesz musial tyraé¢ zawsze i bez konca
Stracisz wolno$¢ szczescie i cate pienigdze
Bedziesz wstawal rano i wracat o zmierzchu
Bedziesz styszatl krzyk twej zony i dziecka (podkr. OS i DG)
Potem bedziesz skomlat i zatlowal bledu

Dobrze si¢ zastanow zanim go popelnisz
Bedziesz nam zazdro$cit ze pijemy w barze
Beda jej przeszkadzaé twoje tatuaze
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Kobieta jawi si¢ jako putapka, zagrozenie dla meskosci. Odcina ona mezczyzne od
kolegow, od mozliwosci praktykowania przyjazni. Ogranicza jego ekspresje, podpo-
rzadkowujac wlasnej wizji. Mozna powiedzieé, ze czyni z niego frajera, ktory ulega
rozmigkczeniu. Niegodnie wyraza swoje uczucia: ,skomli”. Kobieta jest sita dtawia-
cg, a nawet pozbawiajaca mezczyzne meskosci. Jednoczes$nie, niejako paradoksalnie,
wchodzac w zwiazek matlzenski, zaczyna on odgrywa¢ hegemoniczna, patriarchalng
meska role, jako ten, ktory odpowiedzialny jest za zapewnienie dobor materialnych
dla rodziny:

W zachwycie szepczesz jej setki tanich bzdur

Na twojej szyi szybko zaciska si¢ sznur

Potem dziecko i krzyk, Ze chcg je$é i pi¢

Pytasz sie siebie czy tak chciates$ zy¢ (The Analogs, 2000d)

Konieczno$¢ troski o rodzine przedstawiona jest jako petla na szyi. Tradycyjna rodzi-
na jako niewolaca mezczyzne pojawia sie takze w innych piosenkach, jak chociazby
w Mam stéwe w kieszeni (The Analogs, 2010b), w ktorej to bohater utworu przezywa
ekstaze spowodowana wyjazdem matzonki. Chwilowa wolnos$¢ prowadzi do pragnie-
nia przezycia zabawy i oderwania sie na chwile od trudoéw codziennosci. Chwilowa
rado$¢ odstania w pelni to, co dreczy i czyni zycie niezno$nym: ,mam stowe w Kie-
szeni i do$¢ swego zycia, / Pracy, rodziny, rachunkéw, pozyczek”.

Powyzsze przyklady wskazuja, ze tradycyjna rodzina, w ktorej to glownie mez-
czyzna odpowiedzialny jest za zapewnienie bytu, jest Zrodlem nieszcze$cia dla mez-
czyzny, ktory musi radzi¢ sobie z samotng presja walki o przetrwanie. Jednocze$nie
koniecznos¢ walki o przetrwanie prowadzi do rozpadu wiezi romantycznej, kleski
mitosci, w miejsce ktorej pozostaje juz tylko pozbawiona wszelkiej wzniostosci ,,pod-
stawowa komorka spoleczna”:

Patrzysz na moje ubrudzone ubranie
Dotykasz mej twarzy twardymi rekami
Dzisiaj nie mamy czasu na milo$¢
Rano do pracy trzeba wcze$nie wstaé

Nasze ciata nie sg juz piekne

Moje dlonie nie znajg juz pieszczot
Widok Twojego ciata budzi wstret
Twoj dotyk sprawia mi bol
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Przeciez kiedy$ bylo tak pieknie
Mielismy site byliSmy mtodzi
Teraz juz nie ma czasu na Zycie
Rano musimy wcze$nie wstaé

Nasze ciala nie sg juz piekne

Moje dlonie nie znajg juz pieszczot

Widok Twojego ciata budzi wstret

Twoj dotyk sprawia mi bol (The Analogs, 1996¢)

Wypalanie uczué przez system ukazane jest tez w tych utworach, ktore wskazuja
na zawieranie zwigzkow z powodow finansowych, gdzie dominuje chtodna kalkula-
cja. Utwor Sprzedana mowi o malzenstwie jako o legalnej prostytucji, gdzie stosunki
pozbawione sg nami¢tnosci i nie ma miejsca na mitos¢. Niekoniecznie jednak tego
rodzaju brak uczué musi przejawiac sie w instytucji malzenstwa. Pieniadz wplata sie
po prostu w relacje miedzy kobieta a mezczyzna:

Dziewczyny mnie kochaly, gdy wypchane kieszenie

Oproéznialem dla nich, by mialy, czego chca

Ryzykowalem zyciem, swoim wlasnym gardtem

Lecz nigdy ich nie bylo, gdy spadatlem na dno (The Analogs, 2014b)

W tekscie tym mezczyzna cierpi z powodu pozornosci uczué. Milos¢ zostaje zasta-
piona chlodng kalkulacja. Okazuje sie, Ze nie jest on kochany za to, kim jest, ale za
to, co posiada. I jest kochany o tyle, o ile jest na szczycie. Kiedy potrzebuje bliskosci,
wsparcia, nie moze liczy¢ na kobiete. Podobnie jak w przypadku opisywanego wyzej
malzenstwa - kobieta jest pasozytem, Zerujacym na pracy mezczyzny.

Wracajac do utworu Nasze ciala, to warto wskazaé, ze rozni sie od Trucizny, Nie-
mego krzyku czy tez Mam stéwe w kieszeni. O ile wczesniej kobieta to zmija, pijawka,
kto$, kto zaktada petle, niewoli i krepuje, Zywi si¢ na mezczyznie i go ogranicza, prze-
ksztalca w tyrajacego ,frajera”, to w tym przypadku mamy do czynienia ze wspol-
notg do$wiadczen. Zaréwno podmiot kobiecy, jak i meski, ulegaja degradacji przez
prace, przez zycie w kapitalizmie. Relacje romantyczne si¢ rozpadaja, jak w sumie
wszystkie relacje - pozostaje pustka, wypalenie. Kobieta i meZczyzna rowno dzielg
przeklety los ludzi pracy.

W przypadku malzenstwa mamy krytyczne spojrzenie na tradycyjne rela-
cje. Mozna zastanowic sie, czy w przypadku, gdy The Analogs podkresla patriar-
chalne cechy meskos$ci, to automatycznie ustanawia takie relacje miedzy plciami.
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Czy ukazanie przez The Analogs me¢skosci jako zwiazanej z sila i kobiet jako zwig-
zane z cialem i picknem, ujmuje tez tradycyjne relacje miedzy kobieta a mezczyzna?
Nie jest to jednoznaczne. Po pierwsze, pojawia sie pytanie, kiedy mamy do czynienia
z opisem sytuacji, a kiedy ze stanowiskiem normatywnym. Po drugie, nie znajdzie-
my jednego opisu relacji kobieta-mezczyzna. Tak jak i, po trzecie, tak naprawde
jednej wizji kobiecosci i meskosci. Co jednak wazniejsze, to nawet tam, gdzie mo-
zemy odnalez¢ odniesienia do klasycznych uje¢ plci, opisywane relacje sa bardziej
zniuansowane.

Swiatla latari na ulicy, oczy pelne lez

Nie ptacz, mata, szkoda czasu, wszystko to jest sen

Ty masz cialo, ja mam piesci, nie ma juz szczesliwych gwiazd
Zostal bol i obojetnos¢, przylgnat do kazdego z nas

Mitosierdzie kopie dla nas grob
Aniol $mierci $ledzi kazdy ruch
Setki pytan, odpowiedzi brak
Zostan ze mna ten ostatni raz

Swiat nie jest dobry, ten $wiat jest zly
Zycie to pyl, zycie to pyt

Szczgscie to zwyczajna dziwka, przyjdzie, gdy pieniadze masz
Nie zostanie z toba diugo, serce jej to zimny glaz

Zagubieni w nocy, ktora sie nie konczy

Czekamy na wiatr, ktory zdmuchnie prochy

Mitosierdzie kopie dla nas grob
Aniol $mierci $ledzi kazdy ruch
Setki pytan, odpowiedzi brak
Zostan ze mna ten ostatni raz

Swiat nie jest dobry, ten $wiat jest zly
Zycie to pyl, zycie to pyt

Swiatla latara na ulicy, oczy pelne lez

Nie ptacz, mata, szkoda czasu, wszystko to jest sen

Ty masz cialo, ja mam piesci, nie ma juz szczesliwych gwiazd
Zostal bol i obojetnos¢, przylgnat do kazdego z nas

Mitosierdzie kopie dla nas grob
Aniol $mierci $ledzi kazdy ruch
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Setki pytan, odpowiedzi brak
Zostan ze mng ten ostatni raz

Swiat nie jest dobry, ten $wiat jest zly
Zycie to pyl, zycie to pyt (The Analogs, 2014c)

W tym utworze piesci mezczyzny i cialo kobiety zostaja przywotane jako to, co zo-
staje. Jako ostatnia ich rzecz. Kontekst, w jakim sie pojawiaja to nieszczesliwe Zycie.
Zostaje tez ,,bol 1 obojetnos$c”, ktora ich otacza. W nieszczesliwym zyciu, w rezygna-
¢cji, w cieniu $mierci, gdzie wszystko obraca si¢ w pyt, maja tylko siebie. Bycie razem
staje sie dla nich rodzajem bezpiecznej przystani, pewnym rodzajem radosci.

Wizja zwigzku jako schronienia przed zlym $wiatem pojawia sie¢ w utworze Bez-
pieczny Port (The Analogs, 2014d). Ramiona chroniace przed mrokiem i cierpie-
niem kojarzg si¢ z meskoscia. To on otula kobiete w Klasycznym, tradycyjnym uje-
ciu. Mezczyzna jako stroz i obrofca. Tymczasem w Bezpiecznym Porcie podmiotem
lirycznym jest mezczyzna. To on poszukuje schronienia i opieki. Mozna powiedzieé,
Ze zostaje tutaj wykorzystane odwotanie do kobiecosci w jej funkcji opiekunczej, ko-
biety-matki tulacej dziecko. Jednak podmiot nie wykazuje cech dzieciecych, a raczej
mozna sie doszuka¢ pewnych cech mesko$ci toksycznej - wojownika, osoby z tru-
dem zmagajacej si¢ ze swoimi emocjami. Bierze udziat w bitwach, odnosi rany.

Mozna sie zastanowié, czy w nie wybrzmiewa tutaj wizja kobiety jako towarzysz-
ki, osoby stajacej w cieniu, za mezczyzna i majacej na celu wspieranie go w walkach,
w byciu meskim w przestrzeni publicznej? Kobiety jako domu, migkkosci, gdzie nie
trzeba by¢ twardym, gdzie mozna znalez¢ ukojenie?

Wydaje sie, ze nie mozna przyja¢ takiej , klasycznej” wizji. Po pierwsze, w Zycie
to pyt mamy réwno$¢ podmiotéw - pomimo tego, ze posiadaja co$ innego, to staja
wobec tej samej rzeczywistosci 1 si¢ z nig zmagaja, 1 wspoélnie od niej uciekaja. Po
drugie, gdy przyjrzymy si¢ utworom moéwiacym o towarzyszkach zycia, o tych stoja-
cych przy mezczyznie-podmiocie lirycznym, to sg to raczej ,zle dziewczyny”, ktore
posiadaja sprawczosc i ,,bawia si¢ z nami” (The Analogs, 2008e). Dziewczyny, ktore
tez zostaly wychowane przez miasto jak chtopaki. ,,Gdy beda stuka¢ do twych drzwi
przy tobie bedzie sta¢ tak wychowaly jg ulice brudnych miast” (The Analogs, 2000¢).

»Zle dziewczyny” stanowig odniesienie do subkulturowej wspolnoty, w Kktorej
odgrywaja one role towarzyszek. Zgodnie z duchem kultury punk i skinhead zaryso-
wuje sie tutaj rowno$¢ miedzy plciami, jednakze przy zachowaniu zréznicowania do-
tyczacego sposobow zachowania wlasciwych tradycyjnym genderowym kategoriom.



Oskar Szwabowski, Dominika Gruntkowska 147

Wiaze sie to z figurami kobiet wykraczajacymi poza hegemoniczne kobiecosci, co
akurat w punk rocku i kulturze skinhead bylo o wiele latwiejsze i akceptowalne
(Griffin, 2012). Szerzej tym zajmiemy sie w innym tekscie. To, co interesuje nas
tutaj, to to, ze pomimo zachowania patriarchalnej meskosci w Bezpiecznym Porcie
mamy do czynienia z otwarciem si¢ na relacje, ktore zarysowuja rownos¢, daja moz-
liwo$¢ wyj$cia kobiecie z pozycji podporzadkowane;.

W odniesieniu do Bezpiecznego Portu mamy wizj¢ relacji, ktora zdaje si¢ stwa-
rzaé przestrzen dla alternatywnej meskosci. W utworze mezczyzna ukazuje stabosc,
migkko$¢. Jawnie wyraza potrzebe ciepta, wsparcia. Nie ulega podporzadkowaniu
kobiecie, ale pozwala sobie na ujawnianie emocji, na zachowanie, ktore jest uwazane
za sfeminizowane.

Podsumowujac kwestie relacji miedzy kobietami i mezczyznami, jako przestrzeni
odgrywania genderu, warto wskazac, ze z jednej strony kobiety sg prezentowane jako
niegodne zaufania, jako pulapki na mezczyzn, jako kto$, kto zdradza. W tym kontek-
$cie mezczyzna jest ofiara, w tych relacjach nie moze realizowaé swojej meskosci albo
patriarchalna meskos$¢ stanowi dla niego ciezar i oddziatuje destrukeyjnie. Z drugiej,
prezentowane sg jako towarzyszki, jako osoby, wraz z ktorymi mozna manifestowac
hegemoniczna meskos¢ albo dzigki ktorym, w skryciu, w porcie, zdejmowac maske
1 wydobywac sie z roli narzuconej przez spoleczenstwo. Tym samym, w relacjach
z kobietami otwarta zostaje przestrzen dla wypracowywania alternatywnej meskosci.

4. Meska wspolnota jako przestrzen
odgrywania meskosci

Todd Migliaccio (2009) stwierdza, ze przyjazn meska jest przestrzenig odgrywania
mgskosci, jednym z istotnych obszar6w tworzenia i podtrzymywania ugenderowie-
nia. Wskazuje on, ze odgrywanie meskosci przejawia sie w przez dwa zbiory cech
i zachowan: stoicyzm 1 antyfeminizm. W pierwszym przypadku chodzi o podmio-
towos$¢ odporng na zranienie, nieskrepowana, kontrolujaca $wiat i siebie, zwlasz-
cza w obszarze emocji. To tez osoba kontrolujaca sytuacje. Stoicko$¢ przejawia sie
przez twardo$¢ - brak okazywania bolu, stabosci czy zakaz ptakania. Antyfeminizm
za$ to unikanie zachowan Kkojarzonych z kobiecoscia. Oznacza to dystansowanie sie,
brak respektu dla okazywania stabosci, emocji, czy ubierania sie w niemeski sposob.
Oznacza to tez nieche¢ do aktywnosci i zawodow spolecznie kojarzonych z kobietami.
Meska przyjazn realizuje sie bardziej poprzez dzielenie aktywnosci niz uczué. W twor-
czo$ci The Analogs dostrzegamy realizacje tej hegemonicznie meskiej przyjazni.
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Whprawdzie w przeciagu trzydziestu lat aktywnosci artystycznej wizja wspolnoty ule-
gala transformacji (problematyka ta zajmujemy sie¢ szerzej w innym tekscie), to moz-
na wykaza¢ pewna dominujaca wizje relacji miedzy mezczyznami, Ktora jest istotna
dla odgrywania ugenderowienia.

W tworczosci zespotu The Analogs niezwykle silnie dowarto$ciowana zostaje
wspolnota mezczyzn, wspolnota czasami okreslana jako subkulturowa (oi mlodziez).
Wspolne bycie przeciwko systemowi jest jednocze$nie rzuceniem wyzwania
dorostym przez miodych. W poczatkowej fazie tworczosci zespolu mamy do
czynienia z rozréznieniem pomi¢dzy nami - mtodzieza, ale mtodzieza subkulturows
- a $wiatem doroslych, pouktadanym i mieszczanskim, a jednocze$nie przepojonym
hipokryzja. Natomiast w kolejnych latach naste¢puje zmiana, mlodziezowos¢ zasta-
piona zostaje przez mlodzienczos¢ definiowangq juz nie liczba przezytych lat, ale
raczej tym, ze nie porzucilo sie ideatow. Tak jest chociazby w piosence Pyt do pytu
(The Analogs, 2012d), w ktorej osoba moéwiaca w tekscie przeciwstawia swoje ra-
dosne i spelnione zycie, w ktorym sa dziewczyny, prochy i muzyka ,frajerskiej” do-
rostosci bylego przyjaciela, ktory ,trzyma lopate” i ,zmeczony wraca do znudzonej
zony”. Kolejnym przyktadem moze by¢ piosenka Bilboardy (The Analogs, 2014a),
w ktorej punktem wyjscia jest twarz polityka na billboardach - polityka, ktory za-
pomnial o swojej mlodosci, ktorg dzielit z podmiotem lirycznym. Na zapomnienie,
odciecie sie od mlodosci skiadaja sie nie tylko odrzucenie dawnych znajomosci,
pochodzenia i1 pamieci o szalenstwach mlodosci, mtodosci niegrzecznej, na ktora
sktadaly sie kradzieze sklepowe czy picie alkoholu, ale przede wszystkim odrzucenie
panstwowego aparatu ucisku. ,Kiedys tak, jak ja, jebale$ policje / Dzi§ chcesz si¢
wpierdala¢ innym ludziom w Zycie” - $piewaja Analogsi. W wyzej zacytowanych
wersach ujawnia si¢ odrzucenie postawy konformizmu, utraty idealow miodosci,
takich jak pragnienie nieograniczonej wolnos$ci na rzecz dostosowania do zastanego
spoleczenstwa uformowanego na bazie nakazoéw i zakazow, ktorych przestrzegania
pilnuja funkcjonariusze w mundurach.

Wizja dziecinstwa i wczesnej mlodosci w utworach The Analogs przyjmuje w naj-
prostszym rozroznieniu dwa oblicza: radosne, oparte na tamaniu regul Zycia spo-
feczenstwa, podejmowaniu illegalizmoéw dla zabawy, realizujace sie we wspolnocie
mtlodziezy, najczesciej subkulturowej, stanowiacej remedium na samotno$é mtodego
cztowieka, ktory nie umie dostosowac sie do Swiata stworzonego przez tych, ktorzy za-
pomnieli o idealach (szerzej na ten temat piszemy tutaj: Gruntkowska i Szwabowski,
2024b). To wlasnie ten ostatni sposob istnienia okresla drugi sposéb funkcjonowania
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mlodych ludzi w oczach zespotu The Analogs. Obraz mlodziezy pozostajacej na mar-
ginesie spoleczenstwa i tamiacej jego zasady odwotuje si¢ do dawnej tradycji mlodzie-
zowych band. Te z Kkolei stawaly sie miejscami formowania sie meskosci ich czlon-
kow (Bauberot, 2021). Zesp6t odrzuca jednak uznanie takiego modelu egzystencji
za z gory uznany za tymczasowy - trwajacy do dorostosci, za ktorg idzie przyjecie
okreslonego miejsca w spoteczenstwie i realizacja rol z niego wynikajacych.

Wraz z wyrastaniem czlonkow zespotu z mlodziezowosci ten rodzaj wspolnoty
zanika. Bycie z innymi mezczyznami, to przede wszystkim bycie po stronie wyklu-
czonych, w kontrze do systemu (The Analogs, 2015a). Wspolnota jest tutaj grupa za-
réwno tworzaca punkt oporu wobec systemu, jak i przyjacielskim gronem. Poza nim
znajduje si¢ jedynie samotnos$¢. Tylko przyjaciele sa w stanie zrealizowa¢ w pelni po-
trzebe przynaleznosci (The Analogs, 2012a). Tego rodzaju wspolnota jest osaczona.
Meski twardy podmiot znajduje sie we wrogim $§wiecie, w nieustannym zagrozeniu.

Przyjaciele, mezczyzni sq potrzebni w starciu z systemem panstwa i policji. Nie-
koniecznie oznacza to rewolucje - we wczesnej tworczosci wykluczaja taka opcje,
ale w najnowszej znajdziemy wezwania do przewrotu spolecznego i konstruowania
sie braterstwa, ktore znosi kapitalizm. W obu przypadkach mescy towarzysze in-
tensyfikuja moc podmiotu. Bycie zakorzenionym w swoim $rodowisku sprawia, ze
cztowiek nie pozostaje bezbronny wobec mozliwej agresji ze strony aparatu panstwo-
wego. Niekiedy bycie z przyjaciolmi wydaje si¢ swoista utopia eskapistyczna - uda-
waniem, ze panstwo, system wiadzy i przymusu nie istnieje.

W ramach wspolnoty przyjazn konstruuje si¢ wokot cech typowo hegemonicznej
meskosci. Niezaleznie od rodzaju wspodlnoty, osoba wlaczona do niej jest ten, kto
wykazuje sie twardos$cia, odwaga, pogarda dla $mierci, jest gotowy do stosowania prze-
mocy i zdolny do znoszenia bolu. Meznie znosi przeciwnosci losu. Nie daje si¢ ztamac.

Relacja ma charakter ,szorstki”. Dlon, ktora sobie podaja, jest twarda. Nie ma
miejsca na kobiecg mi¢kkos¢. Nie ma miejsca na rozczulanie si¢ nad soba. Zasady,
ktore obowiazuja, sg sztywne, proste i jasne. Bardzo wazna jest lojalnos¢ wobec gru-
py. Zdrada, jako oznaka stabosci, jest niewybaczalna.

Wspolna aktywnos$¢ to wzajemne znoszenie przeciwnosci losu, to walka z syste-
mem, ze $wiatem. Przyjazn meska zdaje si¢ odwolywac¢ do wspolnoty wojownikow.
Zjednoczenie przeciwko wrogowi, nieustannie zagrozeni, w ciaglej gotowosci. Nie-
przypadkowo pojawiaja sie bezposrednie odwotania do wojny czy armii.

Megskos¢ odgrywana jest tez przez opozycje wobec ,frajerow”. Frajer bytby mesko-
$cig zmarginalizowana czy podporzadkowana. Mamy tutaj do czynienia znawigzaniem
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do ,podkultury” wieziennej, gdzie frajer to osoba zajmujaca nizsze stanowisko w hie-
rarchii, nie-czlowiek (Kaczorowska, 2019; Kaminski 1993; Nowacki, 2022; Rydz,
1971). Wykazuje on cechy kobiecosci i nie jest w stanie realizowa¢ wzoru hegemo-
nicznej, patriarchalnej meskosci. Okazuje sie¢ podmiotem zbyt stabym i tchorzliwym.
Frajer nie zostaje jednoznacznie zdefiniowany, jego figura konstytuuje si¢ poprzez
opozycje. To moze byé grzeczny chlopiec bojacy si¢ agresji, niepotrafiacy znosi¢ bolu.
To jest tez kto$, kto jest zbyt migkki. Niezdolny do zapanowania nad sobg i Swiatem.
Przez to tez nie jest godny przyjazni, bo w sytuacji kryzysowej nie bedzie w stanie wy-
kaza¢ si¢ lojalnoscig ani nie dochowa wiernosci sztywnym zasadom. Mamy tutaj do
czynienia z wigziennym rozumieniem frajera jako konfidenta, kogos, kto sprzedaje
kolegow, aby chroni¢ siebie. W utworze Szczecin styszymy: ,uwazaj na frajerow - za-
wsze chcg Ci¢ sprzeda¢” (The Analogs, 1996d). Osoby te sprzeniewierzajg si¢ przy-
jazni, nie sa godne zaufania. Z ,podkultury” wi¢ziennej pochodzi tez inne rozumie-
nie frajera, ktore odnajdziemy w tworczosci The Analogs. Wedlug Stownika Jezyka
Polskiego ,,frajer” jest wyrazem wlasciwym srodowiskowej odmianie jezyka i oznacza
»donosiciela i kapusia” (SJP, on-line). Frajer w jezyku badanych mlodocianych to row-
niez okreslenie czlowieka z wolnosci, tzw. porzadnego obywatela, uczciwego, pracuja-
cego, nie grzeszacego zamoznoscia. Frajerzy tacy prowadza zycie nudne, szare, puste,
pozbawione wszelkiej fantazji, nie sta¢ ich na zabawy, nic tez nie robia, aby t¢ sytuacje
zmienié, czgsto ze wzgledu na wiasciwe im tchorzostwo (Rydz, 1971, s. 168). W tym
przypadku meska przyjazn ksztaltujaca sic w opozycji do frajera jest kontrkulturowa,
jednak nie tyle w odniesieniu do samej meskosci, co do warto$ci, sposobow zycia.
Jednoczesnie ,,frajer” jest tym, ktory sprzeniewierza sie najwyzszej wartosci, jaka jest
lojalno$¢. Ten, ktory tamie reguly zaufania nie jest godzien przyjazni innych - nalezy
mu si¢ wylacznie potepienie. ,,Frajer” tamie reguly kontrkultury poprzez wspotprace
z aparatem panstwa, tamie kontrkulturowy pakt sprzeciwu wobec systemu, a takze
meski ideat walki z otwartg przyltbica, na rzecz donoszenia z ukrycia.

Krotko moéwiac, wizja przyjazni w utworach The Analogs jest przestrzenig od-
grywania me¢skosci patriarchalnej, hegemonicznej. Nie ma w niej miejsca dla mesko-
$ci sfeminizowanej, nie wykazuje sie alternatywnych form bycia razem i upodmioto-
wien, ktore wykraczalby poza dominujacy meski gender. Oczywiscie, wizja przyjazni,
tak jak 1 wspolnoty, ewoluuje i przyjmuje rézne formy polityczne, tak samo jak rede-
finicji ulega punkt negatywnego odniesienia - na przyklad frajera zastepuja bogacze
(The Analogs, 2022). To jednak temat na inny artykut i wiaze si¢ on z przeksztalce-
niami samego wroga, a nie ugenderowienia.
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5. Alternatywna wizja meskosci?

Zastanawiajac si¢ nad alternatywnym ujeciem meskosci, trzeba wskaza¢ na to, ze
meskos¢ to wielo$é, nie ma jednego wzoru meskosci - jest ona zmienna historycznie,
zroznicowana spolecznie 1 kulturowo. W tych ukladach mozna wyr6zni¢ meskosé
hegemoniczna jako taka, ktora dominuje kulturowo, ktora staje si¢ wzorem (Con-
nell, 2005). Obecnie mesko$¢ hegemoniczna nie musi by¢ meskoscia ,tradycyjna”
czy ,toksyczna” (Klonkowska, 2024). Kryzys mgskosci polega wlasnie na zaniku
dominujacego wzorca meskosci (Levant, 1997). Nie oznacza to jednak zaniku pa-
triarchatu i powiazanych z nim roél spotecznych. One moga by¢ odgrywane przez
mgskosci zaro6wno uprzywilejowane, jak i zmarginalizowane. Tym samym o ile punk
odnosi si¢ do spoleczno$ci zmarginalizowanych, spolecznie nieuprzywilejowanych,
interesujacym wydaje si¢ postawienie pytania, na ile wychodza one poza mesko$¢ pa-
triarchalng (hooks, 2022). Meskos¢ patriarchalng okreslamy tez meskos$cia toksycz-
na. Bedac $wiadomymi problemoéw zwiazanych z tym terminem (Harrington, 2021),
uzywamy tego pojecia w celu podkreslenia destrukcyjnosci danej formy meskosci
zarowno dla odgrywajacego, jak i dla otoczenia.

Naomi Griffin (2012) zauwaza, ze punk powinien odrzuca¢ spoleczne normy
zwiazane z plcig. Niemniej, w praktyce, staje si¢ on niekiedy dyskursem mezczyzn
reprodukujacym spoteczna wizje plci. Gareth Schott (2021) moéwi wrecz o ,odgende-
rowieniu”, o swoistym braku gender w perspektywie punkowej. Dostrzega jednak, ze
forma ekspresji chtopcow mogla stanowi¢ spolecznie akceptowany rytual, reprodu-
kujacy patriarchalng mesko$¢. W ksiazce poswieconej Riot Grrrl Sara Marcus (2022)
odnotowuje, ze Slepota na ple¢ stanowila podtrzymywanie dominacji mezczyzn i wy-
kluczanie kobiet z punka. Rowniez Laura Jane Grace wskazuje na niespojno$¢ podej-
$cia do plci w punku (Grace i Ozzi, 2021). Erik Hannerz wskazuje na wykluczanie
kobiecosci z konstruowania punkowych znaczen, kobiecos¢ jawila sie jako to, co nie-
autentyczne, jako ,,co$ zanieczyszczajacego 1 czesto zewnetrznego wobec subkultury”
(Hannerz, 2015, s. 182). Wskazang przez Hannerza nieréwnos¢ plciowa potwierdzaja
tez badania Amiar Ventsel, gdzie wskazuje si¢ na wieksze trudnosci kobiet na scenie
punkowej - stykaja sie rowniez z seksistowskimi praktykami i utrwalaniem ,Kkla-
sycznych” ugenderowien. Street punk cechuje ,wyrazna i powazna hegemoniczna
»meskosc«” (Ventsel, 2020, s. 113). Widzimy wiec, ze punk rock niekoniecznie prze-
kracza patriarchalng mesko$¢. Niekiedy punkowcy stylizowali si¢ na twardzieli (Gray,
2011), co prowadzito czasem do odgrywania maczyzmu i seksizmu (Gall, 2022).



152 INSTED: Interdisciplinary Studies in Education & Society

Obok punk rocka The Analogs zakorzenione jest w kulturze skinhead. W tym

przypadku mamy wrecz do czynienia z celebrowaniem dominujacej wizji meskosci.
»W wigkszosci przypadkow pierwsi skinheadzi wyznawali poglady, wartosci i zacho-
wania zgodne z hegemoniczna meskoscia” (Borgeson i Valeri, 2018, s. xi). Styl skin-
head mial wlasnie reprezentowac to, co meskie w spoleczenstwie, by¢ intensywnym
wyrazem meskosci (Borgeson i Valeri, 2018, s. 14). Hegemonicznos$¢ przejawia si¢
»przez walki, slam dancing i dominacje nad kobietami” (Borgeson i Valeri, 2018,

s. 30). Uwielbienie dla tatuazy wiaze sie z powiazaniem ich z twardo$cia, sa ozna-
ka, ze podmiot potrafi znosi¢ bol. Picie tez jest manifestacja meskosci. W ksigzce
poswieconej byciu skinhedem czytamy: ,,Podobnie jak w przypadku skinheadow
na calym $wiecie, zycie kreci si¢ glownie wokét stylu, picia, koncertow, picia, pitki
noznej, picia i eee, wiecej picia” (Marchall, 2024, s. 112). Elementem zycia jest tez
przemoc traktowana jako rozrywka, sport, ale rowniez jako wyraz sily. Skini manife-
stowali dumeg z robotniczego pochodzenia (Marchall, 2024, s. 47) - ,dume¢ z samego
siebie, dume z kultu skinheadéw, dume ze swojego stylu zycia” (Marchall, 2024,
s. 59). A na styl sktadalo si¢ bycie twardym, eleganckim, niezaleznym, agresywnym,
gotowym do stosowania przemocy. W tym sensie reprodukowali oni hegemoniczng
meskos$¢ klasy robotniczej, jej tozsamos¢. Podobnie zreszta subkultura punk pod-
kreslata twarda mesko$¢ zarowno u swych ,korzeni” (Gray, 2011; Savage, 2013), jak
1 w ,rozgalezieniach” (Rettman, 2020). Niektorzy wskazuja, ze mesko$¢ zwiazana
z muzyka Oil, z ktorej The Analogs si¢ wywodzi, ma charakter mizoginiczny. Jako
reprezentacja tozsamosci klasy robotniczej, tego typu forma meskosci spotyka sie
z krytyka, zwiazana z kulturowym ulokowaniem i definiowaniem proletariatu jako
tozsamosci problemowej, zacofanej, jako ,inkubatora seksizmu, rasizmu, homofobii
i ciasnoty pogladow” (Worley, 2013, s. 626). Dodatkowo patriotyzm wpisany w t¢
forme subkultury, cechujacy tez The Analogs (zob. np. utwor 39-45), promowat
heroiczng meskosé, ,,ktore zwykle podtrzymywaly twarda prawice” (Worley, 2013,
s. 632). Odnoszac si¢ do kontekstu polskiego, The Analogs nie propaguje prawi-
cowej meskosci (Skucha, 2020), a nawet si¢ do niej krytycznie odnosi (Podpal to,
The Analogs, 2018 c).

Kevin Borgeson i Robin Valeri (2018) obok hegemonicznej tozsamosci skinhe-
adow wskazuja za Raewyn Connell na podporzadkowane i zmarginalizowane mg¢-
skosci. W przypadku pierwszej zwracaja uwage na inng relacje z kobietami: staja si¢
oni fizycznymi obronicami kobiet i propaguja bardziej ugrzecznione, migkkie tozsa-
mosci kobiece. Do tej grupy zaliczaja tez ,zniewiescialych” skinhedow, ktorzy nie sa
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traktowania jako ,,prawdziwi”. Ukobiecenie skinéw stanowi ich podporzadkowanie
zgodnie z teoria Connell. ,,Meskosci podporzadkowane prezentuja cechy lub po-
dejmuja zachowanie okreslane jako »kobiece«, czyli np. emocjonalno$¢ lub stabosé¢
fizyczna, sa zatem symbolicznie laczone z kobiecoscia” (Kluczynska, 2024, s. 39).

W drugim przypadku mamy do czynienia z czarnymi skinheadami margi-
nalizowanymi przez rasistowskich skinéw. Ale tez sami skini postrzegaja sie jako
marginalizowani w spoleczenstwie: ,Marginalizacja to struktura, ktora szerzy sie
w spofecznosci skinheadéw. Skinheadzi, ktorzy sa gtownie klasa robotnicza, nie
tylko czuja sie marginalizowani, ale takze przerzucaja wine na wieksza strukture
spoteczna, aby zrozumieé problemy spoleczne, ktore uwazaja za wazne” (Borgeson
1 Valeri, 2018, s. 31). Tego typu marginalizacja nie jest opozycyjna wobec odgrywa-
nia meskos$ci patriarchalnej. Poczucie zmarginalizowania moze cechowa¢ mesko$¢
dominujacg i tym samym intensyfikowa¢ przemoc wobec grup podporzadkowa-
nych (Storey, 2005).

Zgodnie z powyzszym ulokowanie The Analogs w kulturze punk i skinhead nie
tyle nie gwarantuje przekroczenia patriarchalnej meskosci, co wrecz sugeruje, ze
bedziemy mieli do czynienia z jej odgrywaniem. Wprawdzie w wersji zmarginalizo-
wanej, odnoszacej sie do klasy robotniczej, ktora staje sie ofiarg kapitalizmu 1 trans-
formacji neoliberalnej w pot-peryferyjnym kraju jakim jest Polska.

Z drugiej strony, ulokowanie The Analogs zar6wno w kulturze skinhead, jak
i punk moze powodowac¢ napigcia. Jak zauwaza Dick Hebdige skini fetyszyzowali
klasowa tozsamos$¢, podczas gdy punki starali si¢ wykroczyé poza typowe wzorce
meskosci 1 kobiecosci, 1 tozsamosci nadane (Hebdige, 1979). Napigcie to jednak nie
zawsze musi dochodzi¢ do gtosu, bo jak wykazaliémy wyzej, sam punk czesto repro-
dukowat dominujace wzorce meskosci. Te kultury nie sa az tak od siebie odrebne,
jak sugeruje Hebdige (zob. Ventsel, 2020). W tworczosci The Analogs dostrzegamy
jednak krytyczne dystansowanie si¢ wobec roli robotnika jako sytuacji narzuconej
1 degradujacej jednostke.

W tworczosci The Analogs mozna wyodrebnic opis mezczyzny od propagowanego
wzoru. W pierwszym przypadku bedziemy mieli do czynienia z rejestracja sytuacji eg-
zystencjalnej, ktora upodmiotawia w ten a nie inny sposob. Ulica wychowuje wojow-
nika albo przegranego. Przemoc nie jest wyborem, ale rzeczywistoscia, faktem i czyms,
co podmiot dosiega i przez ktory dziata. Twardos¢ jest wiec efektem wychowania przez
bruk ulicy i brudne bramy. Tego rodzaju gotowos¢ do walki, doznawania i zadawa-
nia cierpienia jest czyms, co definiuje robotnicza meskos¢ (Pigenet, 2020, s. 206).
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Rowniez w obszarze mlodych proletariuszy opierajacych sie losowi znajdujemy obra-
zy 1 modele meskosci wlasciwe danej klasie.

Na obrzezach $wiata fabryk, z ktorych wickszo$¢ z nich sie wywodzi, ,apasze’
belle époque uwznio$laja swoja deklasacje ostentacyjnoscia znakow - bialych dloni
1 stroju - odrzucenia kazdej innej pracy fizycznej procz tej zwiazanej z uzywaniem
przemocy, z przestepstwami i zbrodniami, ktore wiaza ich z najbardziej archaiczng
sposrod meskich kultur (Pigenet, 2020, s. 198).

W obrazach wykluczonych, subkulturowych wojownikow i chuliganéw, odzywa
sie meskos¢ rycerska. Odnawiajaca sie w formie brutalno$ci powigzanej z dumg
i honorem jako kluczowymi warto$ciami budujacymi tozsamo$¢. Ten ideal meskos$ci

»Kladt nacisk na bliska relacje migedzy przemocs fizyczng a honorem mezczyzn - dy-
namika ta zachecata do brutalnos$ci, okrucienstwa oraz bezsensownego, lekkomysl-
nego i przerazajacego rozlewu krwi” (Kent, 2021, s. 73). To ujecie odnosi si¢ i lekko
przeksztalca forme wojskowa meskosci, ktora cechuje miedzy innymi: ,,» Waleczno$¢,
zimna krew i Smiatos$é« ... »Zawsze gotowy walczyC«, »nigdy sie nie poddac«” (Ber-
taud, 2020a, s. 156), jak i pogarda dla niebezpieczenstwa, mocna glowa i wyczy-
ny seksualne (Bertaud, 2020b). Tego typu obrazy odnajdujemy w tworczosci The
Analogs jako opisy form meskosci. Jednakze obok opisu pojawia si¢ rozkosz ze sto-
sowania przemocy, rado$¢ manifestowania tej robotniczo-przestepczo-wojowniczej
tozsamosci. W utworach takich jak Bomby w dét (The Analogs, 2014e) czy 1o miasto
sptonie (The Analogs, 2012¢) mozemy odkrywaé brutalng meskosé, ktora wdziera sie
w $wiat, rozrywa 1 niszczy. Co istotne, bohaterowie piosenek The Analogs wybieraja
$mier¢ zamiast zycia. Ujawnia si¢ w nich to, co bell hooks okresla ideologia wojny,
bedaca istotnym elementem tworzenia mezczyzny w patriarchalnym spoleczenstwie.

Toksyczna forma meskos$ci zdaje sie by¢ wspierana przez odniesienie do wspo-
mnianej figury ,frajera”. W ,podkulturze” wieziennej mozna sie sta¢ frajerem mie-
dzy innymi przez rozne skrzywienia, jak donosicielstwo, a takze przez brak odwagi -
nie podjecie walki usuwa z kategorii ludzi (Kaczorowska, 2019; Kaminski 1993;
Nowacki, 2022; Rydz, 1971). Ale tez przez brak odwagi zyciowej, przez odgrywa-
nie roli normalnego czlowieka z nudng praca, Zong i dzieckiem. Te dwa negatywne
odniesienia ustanawiaja podmiot meski. Jednocze$nie jest to kruche ulokowanie.
W przypadku pierwszym mozna ulec prowokacji, naferze” i stac si¢ frajerem (No-
wacki, 2022, s. 62). Trzeba wigc nieustannie pielegnowac i dawac wyraz ,,sztywnym
zasadom”. Rowniez jezeli chodzi o stosowanie przemocy, to nie mozna pozwoli¢
sobie na chwile wahania. W utworze Miasta gorzki smak styszymy:
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Nie patrzac na bol, na przelang krew

Wialczy¢ trzeba wciaz az po sama $mier¢

Takie prawo jest, prawo tej ulicy

Jesli raz sie poddasz zawsze bedziesz nikim (The Analogs, 2004c)

Nie ma wytchnienia. Meski podmiot nie moze pozwoli¢ sobie na stabos¢, nie
moze ulec bolowi, bo zostanie uznany za frajera, a z tej kategorii nie ma powrotu.
Potwierdzanie sily, odwagi, nie jest jedynie odgrywaniem twardziela, pozowaniem
na bycie groznym, jak to jest w przypadku ,,grzecznego chtopca”, ale co$ co nalezy
poswiadczaé czynami, przelana krwia, bliznami noszonymi na ciele. Nie za$§ groz-
nym ubiorem.

W przypadku frajera jako robotnika, to frajerstwo jest czyms co sie jawi, a nawet
na co skazuje system. Temu losowi nalezy si¢ nieustannie opiera¢. Nawet wchodzac na
droge przestepcza.

Frajerstwo jest nieustannie obecne. Intensyfikuje meskos$¢ toksyczna, hegemo-
niczng, a jednocze$nie ujawnia kruchos¢. Lek przed osunieciem si¢ w te kategorie

»nieludzka” zdaje sie mobilizowaé do jeszcze mocniejszego odgrywania wzorca, jesz-
cze mocniejszego odcinania si¢ - a tym samym potggowania przemocy, pogardy dla
wszelkiej formy stabosci.

Mozna byloby powiedzie¢, ze zespdl reprodukuje patriarchalng mesko$¢.
Wprawdzie odnoszacg si¢ do grup zmarginalizowanych, wprawdzie jest wrazliwy
na sytuacj¢ egzystencjalng marginalizujaca pewne podmioty, to jednak nie jest
W stanie zaproponowac¢ alternatywnych wizji meskosci.

Wydaje si¢ nam, ze The Analogs wychodza poza toksyczng meskos¢. Dostrze-
gaja, ze ,patriarchat to najbardziej Smiertelna choroba spoteczna atakujaca meskie
ciato i ducha” (hooks, 2022, s. 35). Zwlaszcza w utworze Butelka petna fez (The
Analogs, 2021b) widzimy, ze propagowana przez spoleczenstwo wizja meskosci pro-
wadzi do upadku podmiotu. Niemozliwo$¢ zakwestionowania tego roszczenia repro-
dukuje ugenderowienie i zwiazane z nim cierpienie. Meskos¢, podobnie jak alkohol,
staje sie trucizna, ktora uniemozliwia mezczyznie nawigzanie zdrowych relacji z soba,
bliskimi i $wiatem. Opisywana przez zespot wscieklos$é, gniew, jako te emocje, ktore
spolecznie mezczyzna moze ujawniaé, okazuja si¢ rowniez destrukcyjne, przyczynia-
ja sie do upadku. Utwory przelamujg wyksztalcong przez ulice twardo$¢, ukazujac
podmiot kruchy, osamotniony, cierpiacy.

Oboknarracjiomezczyznie, ktory heroicznie znosi bol, pojawiasie opowies¢ olzach.
Toksyczna meskos¢ skonfrontowana zostaje ze lzami i przyznaniem mezczyznom
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prawa do psychicznego kryzysu, przezywania zalu, traumy i zZaloby. Tendencja ta sta-
je sie coraz silniejsza wraz z rozwojem tworczo$ci zespotu. Same lzy wylewane przez
bohateréw od metaforycznych, wylewanych w glebi serca, kieruja si¢ ku zewnetrzu,
kapia do butelki, kreca sie w oku, lacza sie ze Izami innych. Tym samym w jawno$ci
placzu przekroczony zostaje kolejny wymiar toksycznej meskosci, a wiec nie tylko
przyznania sobie prawa do uczud, ale takze do ich jawnosci. Prawo do nich utwier-
dza aprobata wspierajacych i potaczonych jednym losem kumpli.

W utworze Bestia (The Analogs, 2024c) pojawia si¢ jawna krytyka sily i meskosci
wojowniczej. Tego typu meskos$¢ zadaje rany innym, niszczy $wiat i jest Slepa na de-
strukcje ktorej dokonuje. Zamiast rozkoszy przemocy mamy refleksyjne zdystanso-
wanie sie. Wskazuje sie na istotng kruchos¢ wpisang w podmiot. Twardosc¢ jest bra-
kiem uwaznosci, samo$wiadomosci i troski o $wiat i innych. Superbohater jest kim$
zaslepionym wlasng agresja, napompowanym sprawczoscia, tak, Ze nie rozpoznaje
konsekwencji wlasnych dziatan. Potega, ktora odczuwa jest iluzja. Tego typu watki
pozornej sily pojawialy sie juz w przypadku mezczyzn ztamanych.

W ramach rozwoju zespolu zmienia sie tez opis relacji z kobietami. Nie poja-
wiajg si¢ juz wzorce dominacji, seksualnego wyzysku, jako manifestacji meskosci.
Zaczynaja sie pojawiac opisy relacji alternatywnych, partnerskich. Podobnej zmianie
ulega stosunek do alkoholu - jego spozywanie nie jest juz manifestacja meskosci
i dobrej zabawy, ale wyrazem stabosci, nieumiejetnosci zycia i radzenia sobie z wila-
snymi problemami.

ZespoOl tez krytycznie odnosi sie do konserwatywnej, katolickiej wizji mesko$ci
(Skucha, 2020). Po pierwsze, negatywnie odnosi si¢ do kwestii reprodukcji i homo-
fobii (The Analogs, 2018¢). Nie gloryfikuje zycia rodzinnego, ale potrafi wskazywaé
na jego destrukecyjny charakter dla obu plci. Zaciera niekiedy roéznice genderowe
budujac réwnos¢ - zwlaszcza kontrkulturows.

Mozna powiedzie¢, ze w tworczosci The Analogs zostaje zarysowana alterna-
tywna forma meskosci: wrazliwej na cierpienie innych, $wiadomej swojej kruchosci,
zdolnej do okazywania stabosci i emocji innych niz gniew. Dodatkowo podmiot
taki jest w stanie wchodzi¢ w partnerskie relacje z kobietami, ktore cechuje rowno$¢
i wzajemne wsparcie. Figura ta pojawia si¢ niejako w opozycji, troche na marginesie,
W cieniu, nie zawsze wypowiedziana wprost. Jest jednak istotnym przesunieciem
i odejSciem od wojowniczej, robotniczej i chuliganskiej megskosci. Alternatywna
mesko$¢ ujawnia sie teZz przy okazji konstruowania figur kobiecosci, czym jednak
zajmiemy sie w innym tekscie, tutaj wskazujac jedynie na watki, takie jak potepienie
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przemocy wobec kobiet i ich seksualnego wyzysku. Mesko$¢ ta pozostaje jednak
dalej w obrebie heteroseksualno$ci - nie poruszaja kwestii meskosci zmarginalizo-
wanych czy podporzadkowanych w ramach zaréwno kultury skinhead/punk, jak
i dominujacej kultury. Na obrone mozna wskazaé, ze homoseksualni skinheadzi nie
kwestionowali me¢skosci dominujacej, ale ja utrwalali, przeciwstawiajac si¢ formom
odstepujacym od Kklasycznej wizji, angazujac si¢ w akcje przeciwko mezczyznom
0 ,,zniewieScialym wygladzie” (Borgeson i Valeri, 2015; Healy, 1996). Oznacza to, ze
uwzglednienie homoseksualnych skinheadéw nie wigze si¢ koniecznie z przekrocze-
niem tradycyjnej meskosci. Sam zesp6t dystansuje si¢ do homofobii. Wydrukowali
tez wzoOr swojego loga w kolorach teczy na koszulkach, co mozna odczyta¢ jako jawna
deklaracje po stronie tolerancji i otwarcie na nieheteronormatywnos¢. Malo tego,
mozna powiedzie¢, ze street punk jest przestrzenia odgrywania homoseksualnosci.
L<Innym aspektem meskosci street punka jest pewna ironiczna homospotecznosé.
Kontakt fizgyczny miedzy mezczyznami jest stosunkowo powszechny na koncertach
1 poza nimi. Kiedy sie spotykaja, mezczyZzni witaja si¢ demonstracyjnymi usciska-
mi. Podczas poinagiego pogo faceci chwytajg si¢ za ramiona, glowy lub ramiona”
(Ventsel, 2020, s. 125). Oczywiscie ta ironiczna homoseksualno$¢ jest twarda, a nie
zniewiesSciala.

Dodatkowo, nie ulega zakwestionowaniu wzor cielesnosci: meskosc¢ to weiaz pel-
nosprawne cialo, umiesnione, twarde. Cialo zdobione tatuazami, co moze stanowi¢
dowod umiejetnosei znoszenia bolu. I chociaz zespét dostrzega, ze to cialo sig zuzy-
wa, Ze si¢ starzeje i slabnie, to jednak nie proponuje ujeé, ktore odwolywaly sie do
cial niepetnosprawnych. Cial, ktore nie moga si¢ swobodnie poruszac, cial natrafia-
jacych na ro6znego rodzaju blokady w przestrzeni publiczne;j. Tego typu meskie ciala
i ich doswiadczenia sa nieobecne. Ventsel wskazuje, ze w street punku nastepuje
przejscie z kultu wycéwiczonego ciala w strone podkreslania samokontroli i niezalez-
nosci (2020, s. 121). Przejscie to jest identyczne z tym, ktore dokonato si¢ w lonie ar-
chetypicznych meskosci, gdzie sita poddana zostata ideatowi kontroli i samokontroli,
o czym pisaliSmy juz wyzej. Nie oznacza to jednak afirmacji mickkosci. Kultura ta
wcigz podkresla silne cialo, twarde, ktore jest istotne dla tozsamosci meskiej. Tego
typu odniesienie utrzymuje si¢ w tworczosci The Analogs.

Alternatywna forma meskosci nie jest tez sfeminizowana. Tym samym potwier-
dza ,,meskie” rozumienie polityki. W tworczosci The Analogs nie odnajdziemy poli-
tyki troski, opieki, jako form innej polityki. Bunt jest odnoszony do zaci$nietych pie-
$ci, do braterstwa, ktore nie cofa sie przed starciem, przed przemoca (The Analogs,
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2021d). I o ile rozwijaja oni anarchistyczne wizje antypolityki (Gruntkowska i Szwa-
bowski, 2023Db), to jest to wciaz polityka o okreslonym genderze i to meskim genderze.
Wydaje sie, ze jest to uwarunkowane tym, jakiej retoryki uzywaja do opisu dzialania,
jakie znaczenia nadaja aktywnosci - to zawsze chodzenie, przemierzanie i konfronta-
cja ciala z cialem, sily przeciwko sile. Zas forma ,,my”, ktora moze przeciwstawic si¢
yonym”, definiowana jest przez przyjazin w rozumieniu, ktore zrekonstruowaliSmy
powyzej. Polaczenie mozliwosci oporu, buntu z toksyczng meskoscia odnajdujemy
w utworze Morze Krwi (The Analogs, 2024b), w ktorym mozna wyczytaé sugestie, ze
wygasnigcie przemocy wiaze si¢ z kapitulacja, ze agresja, ze przelana krew, zadawane
rany sobie 1 innym sg czym$ Kkoniecznym, aby ocali¢ wiasny gtos i przeciwstawic si¢
$wiatu. Swiat uzywa sily, aparatu represji i przemocy. Wielokrotnie w tworczosci
zespolu powraca motyw przemocy ze strony policji czy wojska. Natomiast zemsta
wobec przemocy moze by¢ tylko inna przemoc, wymierzona w dawnego oprawce.
Swiat w tworczosci Analogsow jest pelen bolu i przemocy, wobec ktoérej mozna
si¢ ugia¢ albo z ktora mozna walczy¢. W takiej wizji $wiata alternatywne modele
meskosci - odrzucajace prymat sily - wydaja sie nie mie¢ racji bytu. Wydaje sig, ze
alternatywne ujecia meskosci musza ulec intensyfikacji i rozszerzeniu o nowe rozu-

mienia oporu, polityki i wspolnoty.

6. Podsumowanie

W artykule opisali$my figury meskosci, ktore mozna odnalezé w tworczosci zespotu
The Analogs, takie jak twardy jak stal, wojownik, grzeczny i niegrzeczny chlopiec,
czyli meskos¢ w odniesieniu subkulturowym, chuligan, me¢zczyzna zlamany i alter-
natywna forme¢ meskosci. WskazaliSémy, ze chociaz opis dotyczy meskos$ci zmargina-
lizowanej - robotnikow kraju potperyferyjnego, lumpenproletariatu, przestepcow, to
reprodukuja one meskos¢ patriarchalng. Jednocze$nie pokazaliémy, ze The Analogs
dystansuje si¢ wobec tej formy ugenderowienia i postuluje wylonienie si¢ innego
podmiotu meskiego. Alternatywna forma meskosci nie jest jednak bezproblemowa:
nie uwzglednia homoseksualnosci, a takze cial nienormatywnych, kalekich, chorych.
Podmiot meski jest podmiotem pelnosprawnym.

Z perspektywy publicznej pedagogiki (Sandlin i in., 2010; Zanko, 2020) i peda-
gogiki kultury popularnej (Jakubowski, 2021; Jubas i in., 2015) tworczo$¢ zespotu
jawi sie ambiwalentnie. Ta ambiwalentno$¢ wpisana jest w kulture, z ktorej sie wy-
wodzi. Jak wykazaliSmy, zaréwno punk jak skinhead nie daja jednoznacznego ugen-
derowania. W samym lonie subkultury jest to nieustannie przestrzen sporu. Martin
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Winter (2015) wskazuje, ze w punk rocku mamy zaréwno do czynienia z meskoscia
hegemoniczna, jak i postegpowa. Podobnie w przypadku tworczosci The Analogs.
Z jednej strony moze stanowi¢ przestrzen odgrywania patriarchalnej meskosci, in-
tensyfikowac¢ rozkosz przemocy i cementowac spoteczne upodmiotowienia. Z drugiej,
wytwarza dystans wobec tej formy ugenderowania. Wypracowuje krytyczne spojrze-
nie pozwalajace zobaczy¢ konsekwencje jakie niesie ze soba praktykowanie meskos$ci
patriarchalnej. W tym ruchu zacheca do transformacji upodmiotowienia. Moze wiec
stanowi¢ przestrzen wspierajaca odchodzenie od toksycznej meskosci - przedefinio-
wywania zar6wno meskosci wewnatrz kultury punk i skinhead, jak i w ramach kul-
tury dominujacej.
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