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Obrazy smierci w filmach animowanych
kierowanych do dzieci - wymiar edukacyjny
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Abstrakt

Celem niniejszego artykutu jest analiza sposobu, w jaki $mier¢ i proces umierania
sg przedstawiane w filmach animowanych skierowanych do dzieci oraz ukazanie
ich potencjatu edukacyjnego. W artykule podjeto refleksje nad réznorodnymi
obrazami $mierci, obecnymi w trzech filmach: Coco (2017, rez. Lee Unkrich),
Naprzéd (2020, rez. Dan Scanlon) i Co w duszy gra (2020, rez. Pete Docter),
oraz ich wptywem na percepcje $mierci przez mtodych odbiorcéw. Filmy te
przedstawiajg $mier¢ nie jako ostateczny kres, ale jako naturalny element zycia,
czesto oswajajac ten temat poprzez elementy symboliczne i metaforyczne. Autor
zwraca uwage na role filmoéw jako narzedzi edukacyjnych, ktére mogg pomodc
dzieciom w radzeniu sobie z trudnymi emocjami zwigzanymi z procesem umierania
i Smiercia. W artykule przedstawiono réwniez potencjat wykorzystania filmoéow
jako narzedzi edukacyjnych, réwniez w ramach tanatoedukacji. Autor podkresla,
ze cho¢ analizowane filmy nie oferuja jednoznacznych odpowiedzi dotyczacych
$mierci, to moga stanowi¢ wazny punkt wyjscia do refleksji nad jej rolg w ludzkim
doswiadczeniu.
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Abstract

The aim of this article is to analyse the way death and the process of dying are
portrayed in animated films aimed at children and to show their educational
potential. The article reflects on the diverse images of death present in three
films: Coco (2017, Lee Unkrich), Onward (2020, Dan Scanlon) and Soul (2020,
Pete Docter), and their impact on young audiences’ perception of death. These
films present death not as a final end but as a natural part of life, often taming the
subject through symbolic and metaphorical elements. The author draws attention
to the role of films as educational tools that can help children deal with difficult
emotions related to the process of dying and death. The article also outlines the
potential of using films as educational tools, including in tanatoeducation. The
author emphasises that although the films analysed do not offer clear-cut answers
regarding death, they can provide an important starting point for reflection on its
role in the human experience.
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Wprowadzenie

Smier¢, cho¢ nieodlaczny element ludzkiego doswiadczenia, pozostaje tematem
trudnym, zwlaszcza w kontekscie edukacyjnym. Zdarza si¢, ze $mier¢ bywa margi-
nalizowana lub traktowana jako temat tabu, co skutkuje jej wykluczeniem z otwar-
tych rozmow, szczeg6lnie w relacjach z dzie¢mi. Procesy umierania, zatoby i straty sa
czesto pomijane w edukacji formalnej, co sprawia, ze dzieci rzadko maja okazj¢ przy-
gotowac si¢ na zmierzenie si¢ z tym nieuchronnym doswiadczeniem. Pomimo tabu-
izacji tego tematu, wspotczesna popkultura, w tym filmy animowane, podejmuja
proby oswojenia tematu $mierci, ukazujac go w przystepny sposob, ktory umozliwia
dzieciom refleksj¢ nad tym trudnym zagadnieniem. Niniejszy artykul ma na celu
analizg tego, jak obrazy $mierci sa prezentowane w filmach animowanych dla dzieci
oraz jaki potencjat edukacyjny niosg te reprezentacje.

Film jako medium edukacyjne

Kultura popularna w refleksji pedagogicznej przestala by¢ traktowana jako prze-
strzen wylacznie rozrywki (zob. Jakubowski, 2021). Rowniez film, bedacy istotnym
jej elementem, postrzegany jest takze jako miejsce uczenia si¢. Mozna wigc z powo-
dzeniem wykorzystywa¢ go w celu przekazywania konkretnej wiedzy, promowania
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korzystnych postaw czy wzbudzania gotowosci do refleksji nad obejrzanym materia-
tem, ktory np. odnosit sie do waznego problemu spolecznego. Witold Jakubowski
odwotujac si¢ do teorii uczenia si¢ przez doswiadczenie Davida Kolba, zwraca uwage
na aspekt, ktory moze okaza¢ sie kluczowy z perspektywy pedagogicznej (Jakubow-
ski, 2018, s. 97). Uczestnictwo w projekeji filmu wywoluje emocje, czyli stymulu-
je konkretne nowe do$wiadczenie lub odwotuje sie do juz przezytych doswiadczen.
Nawiazujac do teorii D. Kolba, mozna stwierdzié, ze seans filmowy inicjuje proces
uczenia sie. Konkretne do$wiadczenie staje sie podstawa dla refleksyjnej obserwacji,
w trakcie ktorej uczen zastanawia sie co wywotalo w nim okres$lone emocje i uczucia,
ktorych doswiadczyl podczas ogladania filmu. Moze by¢ to podstawa dla dyskusji
klasowej, w ktorej dziecko bedzie mialo okazje poznac przemyslenia swoich kolegow
1 kolezanek, a co za tym idzie, do$wiadczy w mikroskali zr6znicowania opinii oraz
wielo$ci mozliwych perspektyw na konkretny problem.

Eva Zamojska wyréznia kilka mozliwych podej$é¢ do filmu w edukacji: film jako
$rodek dydaktyczny, film jako zrodlo wiedzy o podmiotach edukacji, film jako na-
rzedzie oddzialywan wychowawczych oraz film jako narzedzie emancypacji dzieci
1 mtodziezy (Zamojska, 2016, s. 49-54).

Pierwsze podejsécie zaklada, ze materiat audiowizualny stanowi srodek, za pomo-
cg ktorego przekazywane sa uczniowi okreslone informacje, czgsto w ramach kon-
kretnych przedmiotéw np. historii (film dokumentalny dotyczacy jednej z bitew),
jezyka polskiego (ekranizacja jednej z lektur szkolnych, bedaca uzupetlnieniem dla
pelniejszego zrozumienia dziela), fizyki (film z przedstawieniem konkretnych eks-
perymentow, trudnych badz niemozliwych do zrealizowania w szkolnej sali). W tej
perspektywie pelni on funkcje stuzebng dla procesu nauczania.

Filmy, popularne wérdd dzieci i mlodziezy moga stanowi¢ cenne zrodlo wiedzy
o wartosciach, podzielanych przez mlodych, cenionych postawach, ich problemach
oraz lekach i oczekiwaniach. Edukatorzy poprzez zapoznanie si¢ z nimi, sq w stanie
lepiej zrozumie¢ wlasnych wychowankow, a co za tym idzie, efektywniej wspierac ich
w szeroko pojetym procesie edukacji.

Kolejne podejscie, ktore traktuje film jako narzedzie oddzialywan wychowaw-
czych, podobnie jak pierwsze, postrzega materialy audiowizualne jako $rodek do
realizacji ustalonych celow wychowawczych. Wiaze sie to z okreslong teorig wycho-
wawcza, w ramach Kktorej obowiazuja konkretne zalozenia ontologiczne, epistemolo-
giczne i aksjologiczne dotyczace wizji dziecka i jego miejsca w procesie wychowania.
Warto$¢ danego filmu oceniana jest na podstawie tego, w jakim stopniu przedsta-



90 INSTED: Interdisciplinary Studies in Education & Society

wiona w nim historia i fabula odpowiada konkretnej teorii pedagogicznej. Moze to
nie$¢ pewne zagrozenie - dziecko jest postrzegane jako przedmiot oddzialywan wy-
chowawczych. Jest biernym odbiorca, ktorego trzeba uksztattowaé, wpoi¢ okreslone
wartosci i przystosowac, wedlug pewnych pozadanych kryteriow, do funkcjonowa-
nia w okreslonej rzeczywisto$ci. W tej perspektywie film jest wizualizacja tego, jak
wychowawcy i1 ogolnie méwiac dorosli, postrzegaja dziecko, jego problemy i $wiat
widziany jego oczami.

Whbrew powyzszemu, film moze stanowi¢ narzedzie do emancypacji dzieci i mlo-
dziezy. Glownym zalozeniem tego sposobu postrzegania filmu jest wilacznie dzieci
w proces tworzenia materialow audiowizualnych. Dzieki temu, edukatorzy beda mo-
gli lepiej zrozumie¢ swoich uczniow, a dzieci i mtodziez stang si¢ aktywnymi wspot-
tworcami kultury. Tym samym zrealizowany zostanie jeden z postulatow edukacji
do kultury - uswiadomienie mozliwosci aktywnego w niej uczestnictwa.

Inny podzial edukacji filmowej, zaproponowany przez Witolda Jakubowskiego,
opiera si¢ na przyjeciu roznych perspektyw. W pierwszej z nich film traktowany jest
jako dzielo, ktorego odbior wymaga okreslonej wiedzy i umiejetnosci, pozwalajacych
na jego analize. Perspektywa ta okreslana jest jako ,estetyczna” lub ,,filmoznawcza”.
Film stanowi w niej warto$¢ autoteliczna, jest w centrum uwagi i nie stuzy przekazy-
waniu wiedzy ani ksztaltowaniu postaw (Jakubowski, 2023, s. 8-9).

Kolejna perspektywa, zwana ,kulturowa” lub ,antropologiczna”, zaklada, ze
film, jako element kultury, stanowi zwierciadlo $wiata spolecznego.

Film rozpatrywany w ujgciu antropologicznym traktowany jest wlasnie jako
zrodlo wiedzy o rzeczywistoSci zewnetrznej i wewnetrznej czlowieka, w wymia-
rze zar6wno zbiorowym, jak i indywidualnym. Role spoteczne kobiet i mez-
czyzn, leki i marzenia pokolen, akceptowana i kwestionowana struktura po-
rzadku spotecznego, wszystko to ,odbija si¢” w filmach, ktore niekoniecznie
stanowig ,pomniki X muzy”, jednak przez fakt, ze kierowane sg do ,,szerokie-
go odbiorcy”, stanowig odpowiedz na jego oczekiwania, tym samym ilustruja/
opisuja jego $wiat (Jakubowski, 2023, s. 10).

To podejscie przywodzi na mysl zasade mimesis w jej arystotelesowskim rozumieniu,
zgodnie z ktorym sztuka nie tylko wiernie odzwierciedla rzeczywisto$¢, ale takze
ukazuje, jaka powinna by¢ - jakiej rzeczywistosci pragnie spoteczenstwo, ktore ja
tworzy (zob. Podbielski, 1981). W tej perspektywie film stanowi Zrodlo informacji
nie tylko o zastanej rzeczywistosci spotecznej, ale takze o ideatach i pragnieniach
dzielonych przez czlonkoéw spoleczenstwa.
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Trzecie podejscie, ,hermeneutyczne”, odwotuje si¢ do kognitywnej teorii filmu,
ktora zaklada, ze widz, wchodzac w interakeje z filmem, podejmuje wysitek jego zro-
zumienia i interpretacji. Jego wlasna perspektywa i zZyciowe doswiadczenia stajg si¢
pryzmatem, przez ktory spoglada na dzieto. W tej perspektywie o wartosci filmu de-
cyduje nie wiedza filmoznawcza czy odniesienia do kanonu, lecz subiektywny odbior
i znaczenie, jakie nadaje mu widz. Odbiorca staje si¢ glownym podmiotem edukacji
filmowej, a film - narzedziem. Seans filmowy moze sta¢ si¢ podstawa refleksji nad
okreslonymi tematami, a bohater filmowy - towarzyszem widza, przezywajacym po-
dobne emocje i stajacym przed podobnymi wyzwaniami. Edukacyjny potencjat filmu
przejawia sie w tym, ze staje si¢ ,,przestrzenia” doswiadczania, odwotujaca sie do prze-
zy¢ odbiorcy. To bodziec rozpoczynajacy proces stawiania pytan, na ktore odpowiedzi
widz szuka, zarowno w filmie, jak i w samym sobie (Jakubowski, 2023, s. 19).

Na edukacyjny potencjat filmow zwracaja uwage nie tylko pedagodzy i filmo-
znawcy, ale takze psycholodzy. Dowodem na to sq podreczniki pod redakcja Micha-
ta Brola, Agnieszki Skorupy oraz Patrycji Paczynskiej-Jasinskiej (zob. Brol i Skorupa,
2014; Skorupa i in., 2018a, 2018b), ktore stanowia:

uniwersalne narzedzie dla nauczycieli, wyktadowcow, ale i dla samych studen-
tow oraz o0sob zainteresowanych psychologia i filmem. Wychodzac z zalozenia,
Ze film jest powszechnym narzedziem przekazywania wiedzy, modelowania
postaw, no$nikiem tresci spotecznych i ttumaczem symboli, autorzy kolejnych
rozdzialow zapragneli uciec od ,,edukacji na skroty”, utrwalajacej liczne mity
i falszywe przekonania, dajac Czytelnikom mozliwo$¢ zapoznania si¢ z zagad-
nieniami nie kiedy niedostepnymi w inny sposob. A w kazdym razie - nie
W sposob prosty i przystepny (Brol i Skorupa, 2014, s. 7).

Odniesienia do konkretnych teorii i koncepcji psychologicznych oraz analiza filmow
w tym kontekscie utatwiaja Czytelnikowi $wiadome i bardziej efektywne wiaczanie
filméw do procesu edukacyjnego.

Film powinien stanowi¢ przedmiot zainteresowania pedagogicznego nie tylko
dlatego, ze moze by¢ wykorzystany jako narzedzie edukacyjne, ale tez dlatego, ze
jako nos$nik charakterystyczny i rozpowszechniony w popkulturze jest dla dzieci
i mlodziezy zrodlem wiedzy o $wiecie, postaw oraz wartosci, ktore stanowia podsta-
we budowania tozsamosci.

Pomimo og6lnej $wiadomos$ci wplywu i roli mediow audiowizualnych, ktore
stanowia w spoleczenstwie wysoko stechnicyzowanym jedno z glownych narzedzi
konceptualizacji $wiata, w polskiej edukacji istnieje problem z wykorzystaniem moz-
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liwosci, ktore niesie ze sobg edukacja filmowa. Glownymi powodami takiego stanu
rZeczy sa:

brak spojnej, catosciowej wizji edukacyjnej, zbiurokratyzowanie i ,niewydol-
no$¢” polskiego systemu o$wiaty w przyswajaniu zjawisk nowoczesnej kultury
oraz przeobrazenia w obszarze samego filmu wraz z radykalna zmiang spotecz-
nych form uzytkowania tresci kultury (Skowronek, 2016, s.11).

Taki stan rzeczy, nie oznacza bynajmniej, ze edukacja filmowa nie istnieje w polskiej
szkole. Bogustaw Skowronek wyrdznit trzy typy zajeé, ktore prowadzone sg w pol-
skich szkotach, a ktore wykorzystuja film jako narzedzie edukacyjne (Skowronek,
2016, s. 11-12).

Pierwszy typ to zajecia poswiecone problemom ,,okolo filmowym?”, ktore wpisuja
si¢ W program nauczania z zakresu roznych przedmiotow: jezyka polskiego, wiedzy
o spoleczenstwie czy lekcji wychowawczych. ,Y.aczy sie w takich przypadkach eduka-
cje filmowg (a raczej: wybrane jej elementy) z ksztalceniem literackim, obywatelskim
lub problemami stricte wychowawczymi” (Skowronek, 2016, s. 11-12).

Kolejny typ zajec z zakresu edukacji filmowej to fakultatywne zajecia, organizo-
wane przez nauczycieli-pasjonatow, ktorzy prowadza dla swoich uczniow tzw. ,, kota
filmowe”. W ich ramach uczniowie maja okazje oglada¢ filmy, prowadzi¢ dyskusje
zwigzane z kinematografia i kultura audiowizualng. Zajecia tego typu odbywaja sie
najczesciej w szkotach srednich (Skowronek, 2016, s. 12).

Trzeci typ zaje¢ to pozaszkolne i pozalekcyjne spotkania prowadzone w ramach
akademii filmowych, kursow, warsztatow czy dyskusyjnych klubow filmowych, ktore
organizowane sa przez réznego rodzaju instytucje kultury, fundacje, organy samorza-
dowe, departamenty ministerialne, jednostki pozarzadowe oraz firmy dystrybucyjne.
Ich cecha charakterystyczna jest to, ze prowadza je profesjonalni edukatorzy filmowi,
stwarzajac odpowiednie warunki edukacyjne poprzez organizowanie seanséw filmo-
wych, prelekcji, warsztatow, szkolen, konkursow i gier dla mtodszych odbiorcow czy
spotkan ze znanymi osobami ze $wiata kina. Duzg zaleta tego typu zajec jest ich
pozaszkolny charakter, ktory w polaczeniu z zainteresowaniami ucznioéw, jest duzo
mniej obcigzajacy niz edukacja ,w lawkach szkolnych” (Skowronek, 2016, s. 12).

Ogladanie filmow stanowi dla dzieci 1 mlodziezy jedna z najczestszych form
spedzania wolnego czasu i rozrywki. Jej atrakcyjnosc¢ opiera si¢ na kilku czynnikach.
Pierwszym z nich jest fatwos$¢ dostepu - filmy mozemy oglada¢ w kinie, telewizji,
ale co najwazniejsze, na kazdym urzadzeniu mobilnym, z dostepem do Internetu -



Piotr Maciaszek 93

na laptopie, tablecie czy smartfonie. Popularnos¢ platform oferujacych bogatg i zr6z-
nicowang ofert¢ filmowa sprawia, ze materialy audiowizualne mamy ,,na wyciagnie-
cie reki”. Kolejnym z czynnikow, ktore $wiadcza o atrakcyjnosci filmow jest tatwosé
korzystania. ,,Nie musimy wlasciwie poswieca¢ zadnego wysitku, zeby obejrze¢ film
w przeciwienstwie na przyklad do uprawiania sportu albo nawet wyjsScia wieczorem
ze znajomymi, do ktorego trzeba si¢ przeciez przygotowac, ubraé, ewentualnie wy-
malowa¢” (Batutowski, 2010, s. 10). Kolejna wazng cechg filmow jest ich ,,zdolnos¢”
do wywolywania emocji. Seans moze wywolywac rozne emocje i przezycia, od radosci
1 rozbawienia przez strach, az po smutek i przygnegbienie. Emocjom wywotanym
przez watki fabularne towarzyszy¢ moga doznania estetyczne zwiazane z wizualnymi
aspektami materialow filmowych. ,,Film jako rozrywka, to rowniez sposob spedza-
nia czasu z rowie$nikami. Mlodziez czesto spotyka si¢ na wspolne ogladanie filmow,
czesto polaczone z dyskutowaniem o nich i z innymi formami rozrywki” (Batutowski,
2010, s. 10).

Dawid Balutowski nazywa film ,,drogowskazem” dla dzieci i mlodziezy w gasz-
czu wspolczesnego $wiata, kultury oraz relacji interpersonalnych, oraz przedstawia
kilka obszarow zycia, w ktorych filmy ,wskazuja” droge mlodym.

Pierwszym z obszar6w sa normy i warto$ci. W kazdym filmie fabularnym bo-
haterowie prezentujg zroznicowane zachowania, podejmujg rézne wybory i kieruja
si¢, mniej lub bardziej swiadomie, okreslonymi zasadami etycznymi. Mlodzi ludzie
czerpia wiec od ulubionych bohater6w i stajg sie oni wzorami postepowania. Oprocz
tego seanse filmowe umozliwiaja uswiadomienie sobie zlozonosci $wiata i sytuacji
spolecznych, ktore zazwyczaj sa skomplikowane oraz niejednoznaczne. Konstruk-
tywna refleksja nad nimi moze stanowi¢ zrodlo doswiadczenia i zasoOb w pokony-
waniu trudnos$ci zZyciowych, z ktorymi jednostce przyjdzie sic mierzy¢ na wlasnej
drodze zyciowe;j.

Filmy stanowig rowniez zrodlo wiedzy o $wiecie, umozliwiajg zapoznanie si¢
z miejscami czy kulturami, odleglymi w sensie geograficznym w stosunku do od-
biorcy. Moga rowniez przedstawia¢ wydarzenia historyczne, zarysowujac charakter
konkretnej epoki, przelomowej bitwy czy biografi¢ osoby, ktorej zZycie oraz twor-
czo$¢ wplynely na rozwdj okreslonej dziedziny zycia kulturalnego. Filmy poruszaja
czesto kwestie ,,niewygodne” spolecznie, ktorych rozwiazanie wymaga ogoélnoludz-
kiej wspotpracy i wysitku. W zwigzku z bardzo duzym zréznicowaniem tematow,
materialy audiowizualne mogg ,,rozbudza¢” w dzieciach i mlodziezy zainteresowa-
nia oraz pasje.
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Seanse filmowe oprocz wywolywania emocji, 0 czym wspomnialem wczesniej,
pozwalaja na przeZycie i oswajanie, rOwniez tych emocji zwiazanych ze $miercia
1 umieraniem, co rozwine w kolejnych akapitach artykutu.

Dobry seans filmowy moze by¢ wigc lekcja inteligencji emocjonalnej. Mozemy
w jej trakcie rozwingé empatie, poznawaé rozne, czesto subtelne stany emo-
cjonalne i uczy¢ si¢ ich nazywania. (...) Mozemy uczy¢ sie przepracowywania
traum i trudnych sytuacji zyciowych, udzielania sobie samemu wsparcia. Mo-
Zemy wreszcie uczy¢ sie, w jaki sposob emocje konstruktywnie wyrazac i jak
radzi¢ sobie z emocjami innych osob (Batutowski, 2010, s. 13).

Kolejnym obszarem zyciowym, w ramach ktoérego mlodzi moga czerpa¢ z fil-
mow, s3 relacje interpersonalne. Co film, to inny przyklad relacji miedzy ludZmi,
pokazujacy zaréwno wzory pozytywne, jak i antywzory.

Filmy moga stanowi¢ pomoc w budowaniu tozsamos$ci oraz obrazu wlasnej
osoby. Identyfikacja mtodego widza z konkretnym bohaterem ulatwia odpowiedz
na pytania dotyczace wlasnej egzystencji i wlasnego miejsca w spoteczenstwie. Jesli
mamy do czynienia z jakim$ odstepstwem od powszechnie przyjetej w konkretnym
spoleczenstwie normy, np. w przypadku osoby niepelnosprawnej, homoseksualnej,
o odmiennym kolorze skory czy wyznawanej religii, bohater o podobnych cechach
moze stanowi¢ dla jednostki zZrodlo potwierdzenia siebie jako warto$ciowej osoby
1 sily w radzeniu sobie z trudno$ciami zyciowymi (Batutowski, 2010, s. 10-15).

Wielo$¢ obszardow i aspektow zZycia, na ktore wplywaja filmy, powoduje, Ze sta-
nowig one bardzo dobre Zrodlo edukacyjne, ktérego umiejetne wykorzystanie umoz-
liwia nauczycielom i1 wychowawcom skuteczng pomoc dzieciom i mlodziezy w radze-
niu sobie z codziennoscig i wyzwaniami rozwojowymi, z ktorymi sie mierza, roOwniez
z tak obcigZajacymi emocjonalnie tematami jak proces umierania i $mier¢. Celem
mojego artykulu jest pokazanie tego potencjalu edukacyjnego, w kontekscie uka-
zywania w nich problematyki $mierci, dlatego przeprowadzitem analiz¢ wybranych
filméw. Przed prezentacja wnioskow z badan, nakresle metodologi¢ przeprowadzo-
nej analizy.

Metodologiczne tto badan

Po przeanalizowaniu dostepnych publikacji naukowych dotyczacych obrazu $mierci
w tresciach kultury kierowanych do dzieci, doszedtem do wniosku, Ze potrzebna jest
glebsza analiza tego zagadnienia, co z kolei sklonito mnie do sformutowania proble-
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mu badawczego - ,,Jak przedstawiany jest temat $mierci w filmach kierowanych do
dzieci?”.

W odniesieniu problemu giéwnego sformulowatem dwa problemy szczegotowe,
bedace rozwinieciem i uszczegolowieniem problemu ogdlnego:

1. Do jakiego obrazu $mierci odwotuja si¢ filmy kierowane do dzieci?

2. W jaki sposob filmy dla dzieci przedstawiaja proces umierania?
Ze wzgledu na wybrang problematyke, wybratem technike analizy tresci jako przyje-
ta technike badawczg zwigzang z metodg przeszukiwania archiwow do pozyskiwania
danych jakosciowych. Archiwum to, w dostownym sensie, miejsce przechowywania
dokumentow. Dokument to pisemny $lad czynnosci prawne;.

Dla metodologii badan spotecznych takie znaczenia sg zbyt waskie. Dokumen-
tem bedziemy nazywa¢ kazdy materialny $lad dziatalno$ci ludzi (...). W slad
za rozszerzonym pojeciem dokumentu musimy teZ zmieni¢ pojecie archiwum
i uznad, Ze jest nim caly $wiat spoteczny (Konarzewski, 2000, s. 126).

Badanymi na potrzeby tego artykulu dokumentami byly filmy animowane.
Analizujac wybrane dokumenty, badacz stara si¢ zinterpretowa¢ dane w nim
zawarte. ,Kazdy dokument, (...) uchodzi za warto$¢ niemal niepowtarzalng oraz
osobliwy rezerwuar tresci jawnych i ukrytych” (Lobocki, 2000, s. 221). Opis i inter-
pretacja danych oparta jest na intuicji i wyczuciu badacza. Jest to nierzadko bardzo
trudne, poniewaz badanie ,,czesto polega w takiej samej mierze na koncentrowaniu
uwagi na tym, co ten tekst »mowi« - w jaki sposob konstruowane sa w jego ramach
pewne argumenty, idee czy pojecia - jak i na tym, co nie zostalo w nim powiedziane
- na przemilczeniach, brakach lub opuszczeniach” (Rapley, 2010, s. 213).
Jakosciowa analiza tresci umozliwia badaczowi ,,dotarcie” do warstwy symbolicz-
nej badanego materiatu. Jej zastosowanie utatwia odkrycie ukrytych znaczen i sen-
sow, ktore czesto przekazywane sa w sposob niedostowny (Kalinowska, 2001, s. 20).

Technika analizy tre$ci moze wigc by¢ sposobem wnikania w symboliczne
znaczenie przekazu (inquiry into symbolic meaning of messages) a jako ze prze-
kaz nie ma jednego znaczenia, moze prowadzi¢ do réznego rozumienia go.
Rozumienie znaczen nie musi by¢ podzielane przez réznych badaczy, rzadko
sie bowiem zdarza, ze ludzie podzielaja te sama perspektywe kulturows i so-
cjopolityczng (Krippendorf, 1980, s. 22, cyt. za: Kalinowska, 2001, s. 20).

Paradygmatem, w ramach ktérego poprowadzilem badania jest paradygmat in-
terpretatywny. Analizujac wybrane tre$ci kultury - filmy animowane - zalezalo mi
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aby, poznac¢ zlozone sensy nadawane okreslonym przedstawieniom $mierci i umiera-
nia. Poza tym, paradygmat interpretatywny sprzyja stosowaniu metod jakosciowych,
takich jak wspomniana analiza tresci, co umozliwia zebranie materiatu empirycz-
nego, ktory pozwoli na gleboka analize i interpretacj¢ obrazu $mierci w réznych
filmach animowanych.

Zdecydowalem sie na zbadanie trzech filmow animowanych dla dzieci, ktore
W mojej ocenie s3 najbardziej reprezentatywne w kontekscie badan nad obrazem
$mierci i umierania.

Prezentacja badanego materiatu

Coco (2017, rez. Lee Unkrich)

Film animowany Coco opowiada histori¢ dwunastoletniego chlopca o imieniu
Miguel, ktory marzy o karierze muzyka, pomimo braku akceptacji ze strony
rodziny. W dniu $wieta Dia de los Muertos (hiszp. Dzien Zmartych), ktore jest
tradycyjnym meksykanskim $§wietem obchodzonym pierwszego i drugiego li-
stopada, Miguel przypadkowo przenosi si¢ do magicznego $wiata zmartych.
W celu powrotu do $wiata Zywych, musi uzyskaé¢ blogostawienstwo jednego
z cztonkow swojej rodziny. Niestety dla bohatera, jego zmarli krewni stawia-
ja pewien warunek - udziela mu blogostawienistwa jesli obieca zrezygnowac
z muzyki. Chlopiec decyduje si¢ na poszukiwania swojego zmarlego prapra-
dziadka, ktory sam byl muzykiem, aby otrzymac blogostawienistwo wtasnie od
niego. Podczas podrozy Miguel odkrywa rodzinne tajemnice, zwiazki z przod-
kami, dziedzictwo kulturowe swojej rodziny oraz do$wiadcza niezwyktosci
tradycyjnych obrzedéw zwiazanych z obchodami meksykanskiego $wigta.
W miare jak Miguel coraz bardziej poznaje historie swojej rodziny, odkrywa,
Ze jego prapradziadkiem jest zupelnie inna osoba, a wazniejsze od muzyki sa
wiezy rodzinne, mito$¢ bliskich i kultywowanie pamieci o przodkach.

Naprzod (2020, rez. Dan Scanlon)

Naprzéd to film animowany osadzony w $wiecie fantasy, ktorego glownymi
bohaterami sa dwa elfy - bracia Janko i1 Bogdan. Po ukoriczeniu szesnastego
roku zycia przez mlodszego z braci, otrzymuja oni od matki prezent pozosta-
wiony przez zmarlego ojca - magiczna laske i zaklecie, ktore ma wskrzesi¢ ich
ojca na jedng noc. Niestety, zaklecie nie zostaje poprawnie rzucone, a boha-
terowie pozostajg z potowsa ich ojca - udato sie przywroci¢ do $wiata zywych
tylko jego nogi. W celu ukoniczenia zaklecia i spedzenia pelnego dnia z tata,
bracia wyruszaja w niebezpieczna podroz, korzystajac z réznych magicznych
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przedmiotoéw, ktore napotykaja w $wiecie. Podczas podrozy, Janko i Bogdan
odkrywaja sile magii i zdolnosci jakimi sa obdarzeni. Przez liczne przygody
1 wyzwania, bracia zaczynaja zauwazac, jakie znaczenie ma dla nich wzajemne
wsparcie i1 braterska relacja, ktora ich taczy.

Co wduszy gra (2020, rez. Pete Docter)

Co w duszy gra to animowana opowies$¢ o Joe Gardnerze, nauczycielu muzyki
z Nowego Jorku, ktoérego najwickszym marzeniem jest kariera jazzowego pia-
nisty. Po tym, jak Joe w skutek nieszczesliwego wypadku umiera i jego dusza
trafia w zaswiaty, zaczyna desperacko probowaé wroci¢ do zycia. W miedzy-
czasie okazuje si¢, ze w zaswiatach przygotowywane sa do zycia na ziemi mto-
de dusze, a Joe zostaje mentorem jednej z nich - duszy o imieniu ,,22”, ktora
nie jest zbyt zainteresowana do$wiadczeniem zycia na ziemi. Razem probuja
znalez¢ sposob na przywrocenie Joe do ciata, a w miedzyczasie odkrywaja wie-
le waznych prawd o zyciu, pasjach, sensie zycia i tym, co sprawia, Ze Zycie jest
wyjatkowe. Podczas swojej podrozy przez roézne wymiary istnienia, Joe i ,22”
zdobywaja glebsze zrozumienie otaczajacej ich rzeczywistosci oraz uswiada-
miaja sobie jak wazne i piekne sg w Zyciu codzienne, prozaiczne sytuacje oraz
czynnosci, np. spacerowanie po ulicy czy patrzenie na otaczajaca nas przyrode.

Przeanalizowanie wyzej wymienionych filmoéw animowanych, pozwolilo mi sfor-
mulowa¢ odpowiedzi na postawione pytania. W kolejnych akapitach artykutu przed-
stawie wyniki swoich badan, w kontekscie konkretnych problemoéw szczegdtowych.

Do jakiego obrazu smierci odwotujg sie teksty kultury popularnej
kierowane do dzieci?

W kulturze, $mier¢ jest przedstawiana na wiele roznych sposobow. Moze ona by¢
postrzegana jako przeciwienstwo zycia, co$, przed czym nalezy si¢ bronic, tragiczne
wydarzenie, ktorego nalezy si¢ ba¢. Z drugiej strony, $mier¢ moze by¢ réwniez zo-
brazowana jako co$ dobrego, naturalna konsekwencja zycia, tajemnica, ktorej nie
nalezy si¢ obawiac.

Percepcja $mierci jako czego$ naturalnego wpisuje si¢ w konteksty kulturowe
opisane przez Philippe Ariésa. Wskazuje on, ze w przeszlosci $mier¢ byta bardziej
»oswojona”, ludzie czeSciej umierali w domu otoczeni rodzing, przez co jej doswiad-
czenie bylo dzieciom mniej obce. Wspolczesnie Smieré zostala wyparta ze spoleczen-
stwa, stala si¢ tematem tabu, co czesto poteguje lek.

Obecnie $mier¢ jest z naszych obyczajow tak wymazana, ze z trudem ja sobie
wyobrazamy i pojmujemy. Dawna postawa, kiedy $mier¢ byla jednocze$nie bliska,
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swojska 1 pomniejszona, stabiej odczuwana, zbyt kontrastuje z naszg postawa, kiedy
budzi taki strach, ze nie Smiemy juz wymowic jej imienia (Ariés, 1992, s. 41).

Na fakt tabuizowania $mierci w spoleczenstwie ponowoczesnym zwrocila uwa-
ge polska badaczka Antonina Ostrowska (1991). Wedlug niej wplynelo na to kilka
czynnikoéw, m.in.: procesy urbanizacji, zmiany wartosci otaczajacych staro$¢, procesy
sekularyzacji, rozwoj technologiczny oraz postep medyczny (Ostrowska, 1991, s. 12).
Wszystko to doprowadzilo do tego, ze jednostki coraz rzadziej maja okazje doswiad-
czy¢ $mierci poprzez np. towarzyszenie umierajacemu w ostatnich dniach jego zycia.

Co ciekawe, w przestrzeni naukowej pojawiaja si¢ opinie podwazajace twierdze-
nie, Ze $mier¢ jest tematem tabu w spoleczenstwie postmodernistycznym. Rosnace
zainteresowanie ta tematyka, zarowno w badaniach naukowych, jak i w kulturze
popularnej, wedtug Philipa A. Mellora stanowi dowod, Ze nie jest ona juz postrzega-
na jako temat zakazany. Mellor zgadza si¢ jednak co do nieobecnosci $mierci w co-
dziennych interakcjach spolecznych. Powstaje zatem paradoks - $mier¢ jest obecna
w dyskursie publicznym, lecz w zyciu codziennym jednostek pozostaje ukryta, co
odzwierciedla pewien kulturowy dystans wobec tej kwestii. (zob. Mellor, 1992).

Wspolczesne przedstawienia $mierci w kulturze popularnej, jak np. w filmie
Co w duszy gra, odzwierciedlaja nowe, bardziej zlozone spojrzenie na Zycie i Smier¢.
Film ten przedstawia $mier¢ jako przejscie duszy do innego wymiaru. Dusze, za-
rowno te, ktore jeszcze nie narodzily sie na ziemi, jak i te, ktore zakonczyly swoje
ziemskie zycie, przenikaja mie¢dzy réznymi $wiatami. Takie ich przedstawienie
sugeruje, ze zycie i $mier¢ sg integralnie powigzane, tworzac pewng calosc¢, be-
daca czescig naturalnego porzadku rzeczy. W filmie istnieje pewna niewiadoma
dotyczaca zarowno dusz, ktore zmierzaja na ziemie, aby rozpoczaé nowe zZycie, jak
1 tych, ktore zmierzaja w zaswiaty. Obydwie grupy przezywaja niepewnosc, ale
rownoczesnie towarzyszy im nadzieja i entuzjazm. Ta mieszanka uczué podkre-
$la, ze procesy zycia i $mierci sa pelne zagadek, ale jednocze$nie niosa ze soba
potencjal do odkrywania nowych do$wiadczen i mozliwosci. Przenikanie dusz
miedzy $wiatami symbolicznie podkresla, ze granice miedzy zZyciem a $miercig
nie s3 tak jednoznaczne, jakby si¢ moglo wydawac, i istnieje ciaglos¢, ktora la-
czy oba te aspekty ludzkiego istnienia. Problemem moze by¢ jednak to, ze nie

5

mamy empirycznej pewnosci co do tego, Ze po Zyciu jest ,co$” i z racjonalnego
punktu widzenia moze wydawac si¢ to watpliwe. Uwage na to zwraca jeden z fil-
mowych bohateréw - opiekun dusz nienarodzonych w ,,przedswiatach”, Heniek,

ktory na pytanie gtownego bohatera o to, kim jest, odpowiada: ,Jestem emanacja
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wszystkich skwantowanych pol wszechswiata. W formie wizualnej przystepnej dla
Twojego watlego ludzkiego umystu”.

Pomimo wyraznych odniesienn do zZycia pozagrobowego, film skupia si¢ na zy-
ciu i poszukiwaniu sensu istnienia. Glowny bohater, Joe Gardner, doswiadcza cze-
go$ w rodzaju ,$mierci za zycia”. Pracujac jako nauczyciel muzyki w szkole, czuje
si¢ niespetniony. Od dziecinstwa, kiedy to ojciec zabral go po raz pierwszy do
klubu jazzowego, muzyka jest jego zyciem. Marzy jednak o grze na scenie, a nie
o nauczaniu w liceum. Wazny watek fabularny opowiada o tym, jak robi wszystko,
by zagra¢ na koncercie ze znang artystks. Kiedy wreszcie mu si¢ to udaje, okazuje
si¢, ze moment, na ktory czekal cale zycie, nie do konca spelnit jego oczekiwania.
Sam moéwi o tym: ,,Czekalem na ten dzien praktycznie przez cale zycie. Spodzie-
walem si¢ innego uczucia”. W odpowiedzi slyszy od jednej z bohaterek: ,,Jest taka
anegdota o malej rybce. Otéz zapytala raz starsza rybe, jak trafi¢ do tego calego
oceanu. - Do oceanu?, mowi starsza ryba. - Wiasnie w nim plywasz. - Przeciez
to woda, odparla ta mlodsza. - Ja szukam oceanu”. W tym momencie filmu
Joe uswiadamia sobie, ze prawdziwe spelnienie, na ktore tak dlugo czekal, tkwi
w prostych i codziennych czynno$ciach, takich jak zachwyt nad zachodzacym ston-
cem czy zwykly spacer po ulicy. To bardzo warto$ciowe przestanie, a film moze po-
moc uswiadomi¢ ogladajacym go dzieciom (a moze nawet bardziej ich rodzicom?),
ze szczescie jest czyms$ bezwarunkowym. Innym przykladem ,,$mierci za Zycia” sq
w filmie obecne w $wiecie dusz, ,zblakane dusze” symbolizujace ludzi, ktorzy juz
Zyja na ziemi, ale ich leki i obsesje sprawily, ze tracq kontakt z rzeczywistoscia. Tym,
co przywraca je do zycia jest kontakt ze swoja natura, ze swoim prawdziwym Ja,
ze swoimi pragnieniami.

Interesujace sa losy jednej z bohaterek tego samego filmu. Dusza o imieniu ,,22”,
bedaca jeszcze przed ziemskimi narodzinami z powodu trudnosci w odnalezieniu
swojej ,iskry”, symbolizujacej sens zycia, nie chce zy¢ na ziemi. Co ciekawe z wy-
chowawczego punktu widzenia, ,,22” boi si¢ Zycia, poniewaz wielokrotnie podczas
szkolen z duszami, ktore mialy pomoc jej znalez¢ ,iskre”, byla przez nie krytykowa-
na za swoje usposobienie i do$wiadczyla braku akceptacji z ich strony. Staje sie to
przeszkoda do osiagnigcia szczescia 1 poczucia osobistego spetnienia.

W filmie Coco $wiat zmartych i sami zmarli sa szcze$liwi. Specyfika kultury mek-
sykanskiej 1 obrzedow zwigzanych ze $wictem zmarlych, ktore przedstawione sa w fil-
mie moze stluzy¢ oddemonizowaniu $mierci. Jej obraz prezentowany w filmie jest po-
zytywny i pelen nadziei. Cieple kolory, Zywa i radosna muzyka wywoluja pozytywne
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odczucia. Wydarzenie $mierci, pomimo trudnych emocji i przezy¢ z nig zwiazanych,
jest czyms$ pozytywnym, pozytywnym w tym sensie, Ze jest wpisane w ludzka nature.
W kazdym z analizowanych przeze mnie filmow, $mier¢ przedstawiona jest jako
co$ naturalnego, jako kolejny, po zyciu, etap istnienia. Zwigzana jest oczywiscie
z trudnymi przezyciami, ale po przyjeciu odpowiedniej perspektywy i zaakcepto-
waniu jej, moze stanowi¢ Zrodlo cennego doswiadczenia. Wylania si¢ rowniez obraz
zycia, ktore jest silniejsze niz $mier¢. Pomimo tego, ze umiera jaki$ bohater, zycie
toczy sie dalej i objawia sie w innych ludziach oraz $wiecie przyrody. Mozna by
sformutowa¢ nastepujacy wniosek, ze zycie jest jedno, to samo w czlowieku, w zwie-
rzeciu czy roélinie. Nie jest ograniczone biografiag konkretnej jednostki, czy dziejami
danej cywilizacji. Jest pewnym niewyttumaczalnym fenomenem, ktory wiekszy jest
niz $mierc.
Zycie to proces nieprzerwany i niepokonany. (...) Zycie zawsze sie odradza.
Wschody stonica, zielenn wiosny, narodziny zwierzat czy ludzi sprawiaja, ze zy-
cie w wymiarze juz nie jednostkowym czy spolecznym, ale kosmicznym, jest

pojmowane jako wielka machina, ktorej nikt nie jest w stanie zatrzymac. Na-
wet $mier¢ (Sztobryn-Bochomulska, 2020, s. 249).

Jesli chodzi o wizualne przedstawienie $mierci, to w Zadnym z analizowanych
Zrodet, $mier¢ nie jest spersonifikowana. Nie pojawia si¢ jako samodzielny boha-
ter. W filmach: Coco oraz Co w duszy gra, przedstawione sg wyobrazenia zmarlych.
W pierwszym z nich zmarli to kosciotrupy, pozbawione skory, mies$ni itd. Maja wio-
sy, zgby oraz oczy i nosza ubrania. W drugim z filméw dusze nienarodzone przed-
stawione sg jako mate niebieski duszki unoszace si¢ nad ziemia. Dusze zmarlych sa
tak samo niebieskie lecz posiadaja rece i nogi oraz cechy charakterystyczne nabyte
podczas zycia na ziemi, np. okulary, kapelusz, brode czy elementy ubioru.

Whnioskiem, ktéry mozna wyciagna¢ z analizy wszystkich poddanych badaniu
tekstow kultury wynika, ze Zadne z nich nie powoduje w odbiorcy leku przed $mier-
ciag. Tworcy filmow starajg sie ,oswoi¢” widza, pokazujac mu, Ze jest ona czescia
zycia. Nie jest ona przedstawiana jako byt osobowy, ktory odbiera zycie, w prze-
ciwienstwie do tradycyjnych jej przedstawien w postaci ,Kostuchy” czy szkieletu.

»Zmiana, jaka zachodzi w symbolice $mierci, jest wynikiem nie tylko ksztaltujacych
ja wierzen ludowych 1 wplywow religijnych, ale jednocze$nie stanowi odzwierciedle-
nie zmieniajacego si¢ ludzkiego stosunku do $mierci” (Sztobryn-Bochomulska, 2020,
s. 131). Przedstawienia $mierci w formie np. kosciotrupa czy gnijacego ciala, byly
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bliskie ludziom, poniewaz nierzadkim byl widok nieboszczyka. Wspolcze$nie taki
obraz nie jest juz raczej potrzebny. W analizowanych filmach, symbole przedstawia-
jace $mier¢ sg bardziej abstrakcyjne, $mier¢ obrazowana jest jako: przejscie, zmiana
formy, tajemnica natury, kres wedrowki czy podroz (Kopaliniski, 2015, s. 415). Wie-
lo$¢ symboli jest dowodem bogactwa kulturowego, a zarazem pokazuje jak bezsilny
jest czlowiek w kontekscie tajemnicy, ktora jest $mieré. Christabelle Gatt w swoich
badaniach podkresla edukacyjna role symbolicznych przedstawien $mierci, zarow-
no na poziomie intelektualnym, jak i emocjonalnym. Zwraca uwage, Ze symbole
prezentowane w filmach dzialajg jak ,,pomost” miedzy skomplikowanymi ideami
a percepcja dziecka. Przyktadowo, most kwiatow z filmu Coco, przez ktory przecho-
dzi si¢ miedzy $wiatem zywych a umarlych, pomaga mtodym widzom postrzegac
$mier¢ jako naturalny element Zycia (Gatt, 2021, s. 22-23). Filmy oferuja symbole
o réznym stopniu zlozonosci, umozliwiajac odbiorcom interpretacje dostosowang
do ich poziomu rozwoju poznawczego. Dziecko moze mie¢ trudnosci z odczytaniem
abstrakcyjnych przedstawien dusz w filmie Co w duszy gra, podczas gdy prostsze
i bardziej intuicyjne przedstawienia zmarlych w Coco, przypominajace wygladem
i zachowaniami zywych, sa dla niego latwiejsze do zrozumienia (Gatt, 2021, s. 29-
30). Obcowanie z bogata symbolika filmowa uczy dzieci interpretowania abstrakcyj-
nych idei i odnoszenia ich do wlasnych doswiadczen. Co wigcej, dzieci dostrzegaja
emocjonalny wymiar przekazu symbolicznego, ktory wywoluje okreslone uczucia
i sktania do refleksji (Gatt, 2021, s. 33).
Niemozliwym wydaje sie opisanie czy przestawienie $mierci w sposob catkowity,
czy inaczej mowigc ,wyczerpujacy”. W ostatecznosci, kazda z jednostek musi sama
»zmierzy¢ si¢” z faktem skonczonosci swojej egzystencji. I choc¢ tresci kierowane do
dzieci proponuja pewne jej wyobrazenia, czesto w formie przystepnej dla mlodych
odbiorcow, to zarazem ,zapraszaja” do podjecia proby wilasnego, indywidualnego
namystu nad nia. Bo przeciez koniec konicow, kazdy jest w swoim umieraniu sam.
Metaforyczne przedstawienia $mierci jako drogi, mowia o przej$ciu na ,tamten

Swiat”.

Smier¢ jest w nich przejéciem z zycia doczesnego ku innemu. Jak ten inny

(...) $wiat wyglada i gdzie jest? Czym jest owo przejécie - czy kontynuacja do-

tychczasowej drogi, tylko realizowanej w innych warunkach, a moze nie tylko

zmiang $wiata, ale 1 wlasnej postaci? Co czeka czlowieka po drugiej stronie?

A moze $mier¢ konczy wszystko i po niej nie ma juz nic? Nie ma ani innego
Zycia, ani innego $wiata? (Sztobryn-Bochomulska, 2020, s. 217).
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Wszystkie te pytania, maja charakter eschatologiczny i dotykaja spraw si¢gaja-
cych szerzej niz tylko proces umierania i moment $mierci. Ciekawym jest, Ze wszyst-
kie badane filmy animowane przedstawiaja zaswiaty. W kazdym z filmow, ktory$
z bohaterow jest juz po ,tamtej” stronie i pomimo fizycznej $mierci zachowal cechy
osobowosciowe, ktore charakteryzowaly go za zycia.

Zastanawiajacym jest, dlaczego w kazdym z analizowanych dziet przedstawiony
jest wymiar eschatologiczny. Nie mamy przeciez pewnosci, Ze istnieje jakie$ zycie po
$mierci. Mozliwym jest, ze lek przed $miercia, pustka czy koncem $wiadomosci, jest
tak przerazajaca perspektywa dla ludzi, ze koniecznym jest przedstawienie jakiej$
propozycji, bardzo niepewnej i Zyczeniowej, ktora jednak daje nadzieje, ze Smier¢ nie
jest koncem Zzycia osobowego.

W jaki sposob teksty kultury dla dzieci przedstawiajg proces umierania?
Mysl o umieraniu moze nie$¢ ze sobg lek, wyobrazenie o bolu fizycznym, spowo-
dowanym np. ci¢zka choroba i zwigzanym z nig stanem agonalnym, wydajg si¢
by¢ bardzo obciazajace. Medykalizacja $mierci i ogélny postep w zakresie hospi-
talizacji os6b umierajacych sprawily, ze bycie naocznym swiadkiem cudzej $mier-
ci jest doswiadczeniem niewielkiej liczby osob, szczegolnie dzieci. Czy w zwiazku
z tym filmy animowane kierowane do najmtodszych odbiorcow tez ,,milcza” w tym
aspekcie?

Film Naprzéd nie ukazuje bezpos$rednio procesu umierania, ale porusza temat
pozegnania z bliska osoba w kontekscie choroby. W jednej ze scen starszy brat, Bog-
dan, opowiada mlodszemu, Jankowi, 0 swoim ostatnim wspomnieniu z ojcem, ktore
mialo miejsce tuz przed jego Smiercia. Bogdan wspomina odwiedziny ojca w szpita-
lu, gdzie ten byl podlaczony do aparatury medycznej. Ten widok przestraszyt chtop-
ca, co uniemozliwilo mu pozegnanie si¢ z ojcem, sam opisuje to tak: ,Tata byl chory,
wiesz mialem go odwiedzi¢ i pozegna¢ si¢ z nim, ale wiesz, wychodzily z niego te
wszystkie rurki, wygladat jakos, jak ktos obcy i si¢ balem, i do niego nie wszedtem”.
Scena ta ukazuje, jak trudne i bolesne dla dzieci moga by¢ odwiedziny bliskich
w szpitalu, szczegolnie w kontekscie ich odchodzenia. Strach przed obcym wygladem
chorego i widokiem aparatury medycznej moze by¢ barierg w pozegnaniu i przezyciu
straty. Pomimo przywolanej sytuacji bohater zatuje, ze nie mogt pozegnac sig¢ z tata
i wida¢ w nim che¢ ,,domknigcia” tego epizodu swojego zycia. Pod koniec filmu uda-
je mu si¢ to - chlopcy sprowadzaja na chwile zmartego z ,,zaswiatow” i starszy z nich
ma okazje pozegnac si¢ z ojcem.
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Film Co w duszy gra przedstawia moment $mierci z innej perspektywy. Widz
obserwuje scen¢, w ktorej glowny bohater, Joe Gardner, wpada do studzienki kana-
lizacyjnej. Tuz po tym jego dusza unosi si¢ w nieznane, co symbolizuje abstrakcyjny
proces umierania jako przejécie do innego wymiaru. Brak drastycznych obrazow
1 brutalnych scen sprawia, ze film staje si¢ bardziej przystepny dla mlodszych wi-
dzow. Tego rodzaju podejscie pozwala na tagodniejsze i bardziej refleksyjne ujecie te-
matu $mierci. Z drugiej strony warto zastanowic si¢, czy brak bezposredniego przed-
stawienia momentu $mierci bohateréw w badanych tekstach nie stanowi straconej
okazji do oswojenia dzieci z tym trudnym, ale nieuniknionym do$wiadczeniem.

W spoleczenstwie ponowoczesnym charakterystyczny jest tzw. ,kult ciata”, w kto-
rym powszechnym idealem jest ciato jedrne, wysportowane, mlode, na ktorym nie
widaé oznak starzenia sie. Duzy udzial w rozpowszechnieniu takiego sposobu po-
strzegania cielesnosci czlowieka ma kultura popularna i media masowego przekazu.

Promowany w mediach kult mtodego i atrakcyjnego ciala w znacznym stop-
niu wplywa na spoleczne postawy wobec starosci oraz znaczenia przypisywane
temu okresowi zycia. Wspolczesna kultura konsumpcyjna, cho¢ skierowana
do jak najwiekszej liczby odbiorcow, nie wyksztalcita réznych wzorcow piekna
dla odmiennych etapow zycia, wprowadzajac jedynie wzorzec totalny oparty
na logice miodosci, jedrnosci i Zywiotlowosci. Swiadczy¢ moze o tym chocby
fakt, ze wywolane procesem starzenia zmiany ciala ukazywane sa niejedno-
krotnie - w reklamach kosmetykow, filmach czy programach rozrywkowych
- jako zjawiska patologiczne, z ktorymi nalezy zacza¢ walczy¢ zanim jeszcze si¢
pojawig (Dziuban, 2010, s. 141).

Pomimo powszechnosci takiego sposobu przedstawiania procesu starzenia si¢ (ktory
prowadzi do $mierci) zdarzaja sie wyjatki, ktore prezentuja odmienny obraz. Jednym
z nich jest badany przeze mnie film animowany - Coco. Tytulowa bohaterka - pra-
babcia glownego bohatera, Coco, jest w bardzo podeszlym wieku, ma duzo zmarsz-
czek, problemy ze stuchem, pamiecig i porusza si¢ na wozku inwalidzkim. Pomimo
tego cieszy si¢ duzym autorytetem i szacunkiem. Jest przedstawiona jako postaé pozy-
tywna, a ilo$¢ przezytych przez niq lat oraz zwigzane z tym doswiadczenie Zyciowe sg
bardzo cenione przez czlonkoéw jej rodziny. Jest ona jej bohaterem - w sytuacji, w kto-
rej zaginal jej maz, to ona stala si¢ gtowna zZywicielka rodziny i zatozyta zaktad szewski,
ktory stal sie miejscem pracy dla wszystkich nastepnych pokolen rodziny Rivera.
Podsumowujac, omawiane filmy animowane nie zawieraja szczegétowych opi-
sOw procesu umierania ich bohaterow. Wydaje sie, ze nie to bylo celem ich autorow.
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Opisywane historie i przygody, w ktorych widz/czytelnik uczestniczy, nawiazuja ra-
czej do fenomenu $mierci jako zagadnienia bardzo zlozonego, nieograniczajacego
si¢ do jej wymiaru fizycznego. Wielo$¢ pytan i niepewnosci zwigzanych z procesem
umierania powoduje, ze aby znalez¢ jego sens, trzeba ,wyj$¢” poza wspomniany
wymiar fizyczny i biologiczny.

Podsumowanie

Badane filmy animowane nie przynosza konkretnych odpowiedzi na pytania zwig-
zane ze $miercig i umieraniem. Stawiajg wiele pytan, niekiedy wskazujac na pew-
ne aspekty, nie narzucajac niczego odbiorcom. Ich tworcy zapraszaja widzow do
wspolnej refleksji. Robia to, co wazne z edukacyjnego punktu widzenia, w bardzo
»bezpiecznym” srodowisku audiowizualnym, dzieki ktoremu tak trudne tematy nie
stanowia tak duzego obciazenia emocjonalnego.

Wszystkie trzy filmy przedstawiaja $mier¢ jako integralng czes¢ zycia, proces
naturalny, a nie co$, czego nalezy si¢ bac. Nawet jesli towarzysza jej trudne emocje,
to ostatecznie jest ona przedstawiana jako przejscie, transformacja, a nie definitywny
koniec. Co ciekawe, wszystkie filmy odnosza si¢ do duchowego wymiaru $mierci.
W Coco realizuje sie to poprzez odniesienie do wierzen i obrzedow kultury meksy-
kanskiej, osadzonych w tamtejszej tradycji oraz religii chrzescijanskiej. Pozostale
dwa filmy - Na przéd oraz Co w duszy gra - nie nawiazuja do zadnej konkretnej
tradycji czy wierzen religijnych, co nie stanowi przeszkody w osadzeniu prowadzonej
narracji w sferze duchowej. Moze wlasnie ta sfera ludzkiego zycia, petna symboli,
wyrazajacych ,niewyrazalne”, stanowi najlepszy grunt do poszukiwania odpowiedzi?
Cho¢, oczywiscie, nie ma naukowych dowodow na istnienie zaswiatow, ich obecnos¢
w filmach moze $wiadczy¢ o gleboko zakorzenionej w ludzkiej kulturze potrzebie na-
dziei i pocieszenia w obliczu $mierci. Wizualizacja zaswiatow, cho¢ rozna w kazdym
filmie, ma wspolny mianownik - podkresla ciaglos¢ istnienia, sugerujac, ze $mieré
nie jest koficem, a jedynie przejsciem do innej formy bytu.

W filmach animowanych $mier¢ rzadko jest przedstawiana w sposob drastycz-
ny. Proces umierania bywa pomijany lub ukazywany symbolicznie, co pozwala
chroni¢ dzieci przed nadmiernym lekiem. Mimo to, filmy nie unikaja trudnych
emocji zwigzanych z zalobg 1 strata, ukazujac je jako naturalng cze$¢ doswiadczenia
$mierci. Badanie przeprowadzone przez Jamesa A. Grahama, Hope Yuhas i Jessice
L. Roman wykazalo réznice w przedstawianiu $mierci w klasycznych animacjach
Disneya (1937-2003) oraz w nowszych produkcjach Disneya i Pixara (2003-2016).
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W starszych filmach $mier¢ byta rownie czesto pokazywana wprost, co domniemana,
natomiast w nowszych, az 80% przypadkow przedstawia $mier¢ jako domniemana
(Graham i in, 2018, s. 6). Ta tendencja moze wskazywaé na fakt, ze ze wzgledu
na ogolna charakterystyke funkcjonowania wspolczesnych spoleczenstw, w ktorych

»ludzie na ogot zyja oddzielnie: starzy w domach starcow, chorzy w szpitalach, dzieci
w przedszkolach” (Kubler-Ross, 2021, s. 54), widok umierajacej osoby oraz jej cier-
pienia jest czym$ nadzwyczajnym. Stad jej bezposrednie zobrazowanie moze by¢ dla
dziecka zbyt obciazajace.

Jak pokazala moja analiza - filmy animowane majg znaczacy potencjat eduka-
cyjny, jednak nalezy pamietaé, Ze stanowia one jedynie narzedzie w procesie edu-
kacji tanatologicznej. Kluczows role w tym procesie odgrywaja rodzice, wychowaw-
cy, nauczyciele oraz pedagodzy. Wspolne ogladanie filméow w kinie, podczas lekeji
wychowawczych czy warsztatow, moze by¢ poczatkiem rozmowy, w ramach Kktorej
dziecko ma mozliwo$¢ formutowania i wyrazania swoich refleksji, watpliwosci oraz
wnioskow.

Badanie przeprowadzone w 2021 roku w Stanach Zjednoczonych na temat roz-
moéw rodzicow z dzie¢mi o $mierci w kontekscie jej przedstawienn w filmach animo-
wanych (Bridgewater i in., 2021) pokazato, ze dzieci cz¢sto inicjowaly takie rozmowy
po wspolnym seansie. Jednocze$nie wielu rodzicow (54% badanych) wyrazito brak
zainteresowania sposobem przedstawienia $mierci w filmach, a znaczna ich cze$¢
(65% badanych) przyznala, ze nie koryguje blednych przekonan dzieci na temat
$mierci, jesli takie wystepuja. Niektorzy rodzice ograniczali si¢ w swoich odpowie-
dziach jedynie do kontekstu filmu, nie nawiazujac do $mierci jako zjawiska obecne-
go w codziennym zyciu (Bridgewater i in., 2021, s. 31-34).

Wydaje sig, ze trudnosci rodzicow w rozmowach na temat $mierci mogg wynikac
z koniecznosci uprzedniej refleksji nad tym tematem i indywidualnego ustosunko-
wania si¢ do niego. Zanim rodzic podejmie rozmowe z dzieckiem, sam musi zmie-
rzy¢ si¢ z wlasnym podejSciem do $mierci. Potwierdzeniem tych trudno$ci moze by¢
fakt, ze cze$¢ badanych rodzicow przyznala, iz nie pozwala swoim dzieciom ogladaé
filmow animowanych poruszajacych temat $mierci (Bridgewater i in., 2021, s. 34).

Z powyzszych wnioskow wynika, ze wykorzystanie edukacyjnego potencjatu fil-
moéw animowanych wymaga od rodzicow i wychowawcow otwartosci, gotowosci do
dialogu oraz odpowiedniej dojrzatoéci emocjonalnej. Odpowiedzi w stylu ,,to tylko
bajka” mogg sprawié, ze dziecko zacznie postrzegac¢ $mier¢ jako co$ nierealnego, co
dotyczy wytacznie filmowych bohaterow, a nie jego samego. Tym samym taka odpo-
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wiedZ moze ograniczy¢é mozliwo$¢ rozwijania przez dziecko realistycznego i zdrowe-
go podejscia do tematu $mierci.

Prezentowana analiza filméw animowanych, oparta na niewielkiej probie filmo-
wej, nie pozwala na daleko idace uogélnienia. Niemniej jednak, rzuca interesujace
$wiatlo na to, jak wspolczesna popkultura ksztaltuje dziecigce postrzeganie Smierci.
Mam nadzieje, ze artykul ten stanowi¢ bedzie zrodlo wartosciowej refleksji, ktora
zaowocuje nie tylko poglebionymi badaniami w zakresie tanatoedukacji, ale rowniez
osobistymi przemys$leniami Czytelnika.

Podziekowania

Pragne serdecznie podzigkowa¢ Panu Profesorowi Witoldowi Jakubowskiemu za cen-
ne wskazowki, nieocenione wsparcie merytoryczne oraz zyczliwo$¢ okazang w trak-
cie pracy nad niniejszym artykulem. Jego doswiadczenie i zaangazowanie byly dla
mnie niezwyKkle inspirujace i mialy kluczowy wplyw na finalny ksztatt tej publikacji.
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