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Idol czy latarnia? Problem autorytetu
w dwoéch utworach The Analogs

Oskar Szwabowski!@®
Dominika Gruntkowskaz@® m

Abstrakt

W artykule analizowane sg dwa utwory punkowego zespotu The Analogs: Idole
i Latarnia. Analiza przeprowadzana jest w kontekscie edukacyjnym. Autorzy ulokowali
swoja dociekania w ramach publicznych pedagogii, zaktadajac, ze przestrzen kultury
popularnej jest istotna dla ksztattowania sie cztowieka. Idole i Latarnia podejmuja
tematyke autorytetu. Autorzy zastanawiaja sie jaka wizja autorytetu jest promowana
we wspomnianych utworach. Dokonujac pracy blisko tekstu i odnoszg sie do tradycji
kulturowej w ktorej utwory zostaty napisane. Nastepnie wykorzystujg prace Lecha
Witkowskiego do osadzenia refleksji w polu pedagogicznym. Autorzy wskazuja, ze po
pierwsze, odrzucony zostaje idol jako fatszywa forma autorytetu; po drugie, wskazuja
na konieczno$¢ pracy nad sobg - utwoér Latarnia podkresla wage samodzielnosci.
Latarniajakoformaautorytetuosadzonajestwrealnychosiggnieciach danejjednostki,
jej sztuki zycia. Latarnia nie jawi sie jako idol, ale raczej jako ktos, kim ma, moze,
stac sie inny podmiot. Wizja autorytetu jaka wytania sie z analizowanych tekstéw
czerpie z tradycji anarchistycznych. Wizja ta jest ciekawa propozycjg wychodzaca
poza afirmacje czy odrzucenie autorytetéw, gdzie autorytet nie jest powigzany
z postuszenstwem, ale wspiera autonomie, samodzielnos¢ jednostki, namawiajac ja
do odwagi bycia wsrdd sztormow i nieztomnego przedzierania sie przez burze.
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The Idol or the Lantern: The Problem of Authority
in Two Pieces of The Analogs

Abstract

The article analyzes two songs by the punk band The Analogs: Idole and Latarnia.
The analysis is carried out in an educational context. The authors located their
inquiry within the framework of public pedagogies, assuming that the space of
popular culture is important for the formation of a person. Idols and Latarnia
deal with the topic of authority. The authors wonder what vision of authority
is promoted in the mentioned works. By making the work close to the text and
referringtothe cultural traditioninwhichtheworkswerewritten. They thenusethe
work of Lech Witkowski to embed reflection in the pedagogical field. The authors
point out that, firstly, the idol is rejected as a false form of authority; secondly,
they indicate the need to work on yourself - the song Latarnia emphasizes the
importance of independence. The Lighthouse as a form of authority is embedded
in the real achievements of a given individual, his or her art of life. Lighthouse
does not appear as an idol, but rather as someone that another entity has or can
become. The vision of authority that emerges from the analyzed texts draws from
anarchist traditions. This vision is an interesting proposition that goes beyond
the affirmation or rejection of authorities, where authority is not associated
with obedience, but supports the autonomy and self-reliance of the individual,
encouraging him to have the courage to be among the storms and steadfastly fight
through the storms.
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authority, punk, idol, public pedagogies

Wprowadzenie

W artykule wychodzimy od zaloZenia o edukacyjnym charakterze kultury popular-
nej. Nie tylko traktowanej jako wyraz niepokojow pewnych grup spotecznych, nie tyl-
ko jako wprowadzenie nauczyciela w $wiat wychowankow, ale jako samodzielng prze-
strzen tworzenia podmiotowosci. Kultura popularna traktowana jest przez nas jako
wspoOlczesna kultura ludowa (Jakubowski, 2021). W tym sensie mamy do czynienia
z oddolnym glosem, dotyczacym problemu autorytetu. Nie zapominamy takze o roli
jaka odgrywa muzyka, a wiec o jej sile formujacej wspolnote, byciu manifestacja oraz
wyrazem grupy w $wiecie spolecznym. Tym samym dziatanie muzyki jest rozumiane
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jako sita o dwoch przeciwstawnych wektorach. Z jednej strony ludzie tworzg muzy-
ke, poniewaz jest ona wyrazem ich miejsca w $wiecie i pogladow, a takze oddaje ich
ducha. Natomiast, z drugiej - muzyka skupia wokot siebie ludzi i prowadzi do wy-
tworzenia wspolnoty miedzy nimi. Muzyka stanowi takze wyraz bycia w $wiecie, nie
tylko pod wzgledem estetycznym jednostek, ale i ich przezy¢. Mamy na mysli przede
wszystkim doswiadczenia o charakterze klasowym i spolecznym (Jezinski, 2017, s.
109). Zwlaszcza w przypadku subkultury punk muzyka stanowi centralne miejsce
jako wyraz doswiadczen i krytyka rzeczywistosci spolecznej (Baron, 1989).

Tekst powstat w ramach projektu Publiczne pedagogie The Analogs (Gruntkowska
i Szwabowski, 2023). W tym artykule zajmiemy sie analizq dwoch utworow zespotu
The Analogs': Idole i Latarnia. Zespotu siegajacego swoimi korzeniami do subkultu-
ry skinhead/punk i od 27 lat obecnego na scenie muzycznej. Nie jest to zespol mar-
ginalny, ale istotny na tak zwanej ,scenie”. Dodatkowo wspomniane utwory sa nie-
ustannie grane na koncertach oraz pojawiaja si¢ na kolejnych plytach w roznej wersji
muzycznej. Pozwala to stwierdzié, Ze nie sg to piosenki nieistotne dla tozsamosci ze-
spotu - zwlaszcza utwor Latarnia bywa dedykowany na koncertach ,,dla wszystkich
naszych przyjaciol”. I tak: Idole pojawili sie pierwszy raz na plycie ,,Hlaskover Rock”
wydanej w roku 2000, za$ Latarnia na plycie ,Miejskie opowiesci” wydanej w roku
2008. Oba utwory w innych wersjach pojawiaja sie jeszcze na innych plytach - Idole
na plycie ,,Ostatnia Kolysanka” w wersji ,,czerwony album” z roku 2015, a Latarnia
na plycie ,,20 lat idziemy droga tradycji” rowniez z 2015 roku oraz ,,Projekt Pudlo”
z 2019 roku. Oba utwory znalazly si¢ tez na plycie bedacej hotdem dla The Analogs
- ,Uliczni wojownicy. Tribute to The Analogs”, gdzie Latarnia wykonana jest przez
Booze & Glory, za$ Idole przez Bulbulators. Fakt ten moze $wiadczy¢ o tym, Ze sg to
piosenki wciaz zywe i wazne dla samego zespotu oraz odbiorcow. Biorac pod uwage
spoleczne zaangazowanie zespolu miedzy innymi w Projekt Pudio?, prace z mlodziezg
z o$rodkow wychowawczych czy wsparcie dla ,,Kociego Warpna?, utwory te moga

! Autorem przywolywanych tekstow jest Pawet ,,Pigula” Czekala, stad niekiedy powolujemy
si¢ na autora, a niekiedy na zespot.

2 ,Projekt Pudlo” to inicjatywa lidera zespotu The Analogs Pawla Czekaly i wokalisty, gita-
rzysty Kamila Rosiaka. W jej ramach wykonuja koncerty akustyczne gléwnie w wiezieniach
i zaktadach karnych. Niekiedy gra z nimi perkusista Kuba May.

3 Fundacja Kocie Warpno zajmuje sie bezdomnymi kotami z Nowego Warpna i okolic. Co-
dziennie dostarcza pozywienia. Zajmuje sie leczeniem chorych osobnikéw, przeprowadza ba-
dania oraz zabiegi sterylizacji/kastracji.
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stanowi¢ probe autodefinicji siebie jako figury publicznej, ale tez muzycznej (Garaz,
2009, s. 28-30).

Analizujemy piosenki w ich warstwie tekstowej (Jakubowski, 2021, s. 95).
W naszych badaniach interesuja nas dwie rzeczy: jak ujmowany jest problem au-
torytetu oraz jaka podmiotowo$¢ promuja we wspomnianych tekstach. W tym celu
zaczniemy od krotkiej analizy obu utwordw, a nastepnie zastanowimy si¢, czym sie
rézni bycie ,latarnia” od bycia ,idolem”, a takze nad relacja zachodzaca miedzy
tymi tekstami. Postaramy si¢ wykaza¢ ich wzajemna spojnosc. Teksty te propaguja
okreslong podmiotowo$¢ - ich dydaktyzm jest jawnie obecny - i powigzang z nia
wizje autorytetu. Koncepcja ta, jak bedziemy probowali dowie$¢ na koncu, wykracza
poza typowe narracje wobec autorytetu - odrzucenia i afirmacji (Witkowski, 2011):
Idole i Latarnia pozwalaja spojrze¢ na ten problem ,z ukosa”. Jednocze$nie, zau-
wazamy ze punk siegajacy swoimi korzeniami wydarzen z 1968 roku, wyrastajacy
z ducha kontrkultury, wpisuje si¢ w aktualne postmodernistyczne zmagania kul-
turowe.

Utwor Idole

Na wstepie warto zadac sobie pytanie, czy zawsze mozna utozsamic idola z autorytet-
em? Odpowiedz na to pytanie nie jest jednoznaczna, ale sklonni jesteSmy na potrze-
by tej pracy, przyjac takie zalozenie. Podstawa do tego moze by¢ chociazby Stownik
Jezyka Polskiego, ktory okresla autorytet jako osobg cieszaca si¢ szczegolna estyma,
natomiast idola jako obiekt podziwu, co w praktyce oznacza, Ze pola semantyczne
obu tych okreslen przenikaja si¢ (Stownik Jezyka Polskiego on-line). Ponadto,
zgodnie z badaniami przeprowadzonymi przez Malgorzate Karwatowska, miodziez
czgsto utozsamia te pojecia, przy jednoczesnym okresleniu idola jako specyficznego
rodzaju autorytetu - znanego z mediéw i powiazanego ze szeroko rozumiang kul-
turg popularng (Karwatowska, 2012). Przyjrzymy sie wiec wizji idola jako pewnej
wersji autorytetu.

Utwor Idole (The Analogs, 2000a; dalej jako Idole) stanowi dos¢ klasyczng kry-
tyke gwiazd muzyki. Dotyczy wybranych ,,wielkich”, ktérych otaczat ocean fanow.
Obok Elvisa pojawia sie Jim Morrison, Johnny Rotten i Kurt Cobain, ktorzy stanow-
13 przyktady pustki, pozoru idoli. Wszyscy oni sg prezentowani jako jednostki stabe,
ktore ugiely sie pod cigzarem zycia. Zdradzili idealy dla pieniedzy, zabijali pustke
konsumpcja, narkotykami czy wybrali samobojstwo jako podsumowanie swojego
niespelnionego, falszywego zycia.
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Krytyka idoli prezentowana w piosence dotyczy przede wszystkim dwoch rzeczy.
Pierwsza, to rozdzwiek miedzy wytworzonym obrazem, a ich rzeczywistym Zyciem.
Stwarzany przez idoli pozér ukazywany i krytykowany bywa na kilka sposobow. Raz,
zostaje on ukazany przez zestawienie medialnego obrazu z rzeczywistoscia. Wyo-
brazona postac idola, zostaje skonfrontowana z cielesnoscia, ktora ujawnia stabos¢.
Boskosci idola zadaje ktam ludzkie ciato. ,Ttuste” cialo Elvisa czy ,,stabe serce” Mor-
risona przypomina o tym, co wyparte, jednoczes$nie $ciagajac ideal z oblokow do
ziemskiej podstawy. Cielesna stabos¢ wydaje sie tez obrazowac stabos¢ duchowsg -
stabo$¢ charakteru. Innym sposobem konfrontowania idola z rzeczywistoscig jest
wskazanie na jego rzeczywisty system wartosci:

Nastepny byt Johnny miat Smierdzacy gtos
Wszystkie swigtosci rzucat na stos

Ale kiedy forsa wypelnit swe dni

Znat tylko do swojego sejfu szyfr (Idole)

W przypadku Cobaina mozna wskaza¢ na jego moralne zagubienie.

Kolejnym pozorem jest bunt. O ile miedzy ich przekazem, a Zyciem prywatnym
nie ma jednosci, deklarowane wartosci sa jedynie maska, tak rowniez w przypad-
ku krytyki systemu, miedzy postawa publiczng a rzeczywiscie realizowana, istnie-
je rozdzwigk. Antysystemowos$¢ jest finansowo oplacalna, a jej glosiciele zarabiaja
na tym - 1 wpasowuja sie w system. ,,Pierdol to, co moéwig ci, co biorg szmal/ Latwo
jest by¢ buntownikiem, kiedy wszystko masz” (Idole).

Ich bunt, ich krytyka, ich idee, to pozory, ktore pozwalaja zapelnia¢ sejf. Idole
jawig sie jako postacie zafiksowane na materialnych wartosciach, sa stabi, wystrasze-
ni i niezdyscyplinowani. Bunt w piosence autorstwa Pawta ,,Piguly” Czekaly jawi si¢
jako co$, co wchlonigte zostaje przez dominujacg kulture i system kapitalistyczny.
Kontrkultura moze staé sie potrzebna oficjalnej kulturze, stanowi¢ jej wentyl bez-
pieczenstwa, ale takze oddawac si¢ na ustugi mainstreamowi. System kapitalistyczny
potrafi doskonale sprzeda¢ antykapitalizm, popkultura z latwoscia spienieza swoja
krytyke.

Szczegolnie sama postaé idola jawi sie jako realizacja mitu o Kopciuszku, spein-
iony sen o awansie spotecznym. Przez wielu posta¢ idola uwazana jest za pusta, za
wydmuszke show biznesu, ktéra poza szeroko rozumianym wizerunkiem 1 wystawie-
niem na publiczny widok i osad siebie i swojego zycia prywatnego, nie posiada nic.
Nie wiemy, kim idol w istocie jest, co nalezy do sfery kreacji, a co jest prawdziwa
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wlasciwoscia gwiazdy jako osoby z krwi i kosci (Karwatowska, 2012, s. 70). ,,Piguta”
podchodzi do tej sprawy inaczej, stwierdza Ze poczatkowa autentyczno$¢ gwiazd
muzyki, w tym przypadku starszych rockmanow, konczy sie, kiedy zaczynaja oni
naprawde zarabia¢. Czy wobec tego prawdziwy artysta musi pozosta¢ biedny? Spra-
wa jest bardziej skomplikowana, lider i autor tekstow piosenek zespotu The Analogs
traktuje kapitalistyczne dzialanie rynku jako otwartg paszcze Lewiatana, w Kktora
moga w kazdej chwili wpas¢ ci, ktorzy dadza omamic si¢ stodkiemu i usypiajacemu
blichtrowi i magii pelnego konta bankowego. Myslimy, Ze postawe, jaka przyjmuje
osoba mowigca w Idolach mozna poroéwnac z romantycznym nakazem, aby zy¢ tak,
jak sie pisze. Dawne gwiazdy rocka zapomnialy o podzielanych przez siebie ideatach
1 wartosciach. Zatracily si¢ we wlasnym, nowym statusie lub na jego skutek ulegly
diametralnej przemianie.

Drugi rodzaj krytyki, to wskazanie pozornej relacji migedzy fanem a idolem. Oso-
ba stuchajaca idoli, podazajaca za nimi, jest skazana na zagubienie i osamotnienie.
W utworze nie tylko odnajdujemy krytyke pozoru, ale tez wskazanie na realna
odleglos¢, brak rzeczywistej relacji z idolem. Samotne $mierci gwiazd moga ukazy-
waé, ze zwiazek miedzy fanem a idolem ma zawsze charakter iluzoryczny. W isto-
cie nigdy nie dochodzi do zadzierzgnigcia rzeczywistej wigzi, a jedynie do istnienia
dwoch samotnych egzystencji: gwiazdy i fana. Idol przeglada si¢ w oczach fanow,
zarabia na ich uwielbieniu, ale zalezy mu na ich masie, a nie na poszczeg6lnych,
cho¢ wpatrzonych w niego, jednostkach. Fan nie ma dostgpu do swojego idola,
podziwia go, ale w istocie nie zna, nie wie, na ile jego stowa sa prawdziwe, a na ile
stanowia jedynie strategi¢ marketingowaq.

Zarowno fan, jak i idol, spotykaja sie w narracji. JesteSmy sklonni uznacé, ze jest
to w istocie ich jedyne realne spotkanie. Muzycy, ktorzy pojawiaja sie¢ w piosence
The Analogs, stworzyli wokot siebie okre$lona narracje, w obreb ktorej wchodzi to,
co moOwig o sobie, a takze inne tematy podejmowane w ich tworczosci oraz wsze-
lkie wypowiedzi medialne, deklaracje polityczne i spoleczne. Mozna przyjaé, ze ,,ja”
zawsze istnieje w reprezentacji, mamy dostep do siebie jedynie w formie opowiesci
o sobie. W narracyjnej teorii tozsamos$ci to, co wiemy o sobie tworzymy w procesie
narracji, opisywania siebie sobie. Calo$¢ naszego zycia mozna sprowadzi¢ do tego,
co méwimy innym o samych sobie. Narracje podporzadkowywane sa innym nar-
racjom, dyskursom witadzy. Obrazowania wlasnej tozsamos$ci wpisane sq w metas-
truktury kultury, w ktorej jednostka uczestniczy. Opowiadanie wiasnej historii jest
zarazem legitymizacja swojego gustu muzycznego, ukonstytuowaniem go w obrebie
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Kklasy i grupy spotecznej (Jezinski, 2017, s. 134-138). Podazajac tym tropem nalezy
uznad, ze relacja migdzy fanem a idolem polega na odnalezieniu przez fana swojej
narracji w narracji idola lub przeciwnie, narracja fana uformowana zostaje na wzor
opowiesci snutej przez idola. W ten sposob dochodzi do utozsamienia, odczucia zro-
zumienia, ktore moze okazac sie wyobrazone.

Smier¢ idola ukazuje ten pozorny zwiazek. Samotna $mier¢ gwiazd pozostawia
fana opuszczonym: ,Idole zdychaja, ty zostajesz sam” (Idole).

Postawa podazania za kims$ skazuje na zagubienie. O ile nie wytworzysz wlasnej
drogi, musisz poszukiwaé kolejnych osob, moéwiacych ci, jak zyé. Nic jednak nie
trwa wiecznie. Wszelkie autorytety odchodza - pozor wychodzi na jaw. Umieraja jako
bogowie, a czasami powracaja jako przeklete upiory.

Iwona Wagner w swojej pracy opowiada si¢ za uznaniem koniecznosci autorytet-
6w w wychowaniu i zZyciu spotecznym. Kryzys autorytetow postrzega w przemianach
kulturowych, zarowno tych wiasciwych catej cywilizacji Zachodu, jak i przemianach
ustrojowo-gospodarczych, ktore staly sie udzialem krajow dawnego bloku wschod-
niego. Badaczka dostrzega w polskiej kulturze traume niedokoriczonej rewolucji.
Wagner zwraca uwagg na sytuacje, jakiej doswiadczata zbiorowosc, aby skonstatowac,
ze obecnie spoleczenstwo jest bardziej zatomizowane niz w czasach komunizmu
(Wagner, 2005, s. 23). Ksiazka Wagner ukazala si¢ w 2005 roku, a wigc pomiedzy
pierwszym wydaniem Idola (2000) i Latarni (2008), mozna wigc zalozyé, ze Wagner
1 Czekata doswiadczali takiej samej rzeczywistosci, oboje pomysleli o autorytetach, ale
znaleZli zupelnie inne rozwigzania. W sytuacji anomii spotecznej, kryzysu aksjolog-
icznego 1 zmierzchu wielkich metanarracji Wagner uznaje konieczno$¢ autorytetu ro-
zumianego jako wzor osobowy, staly i pewny podmiot, ktory pozwoli ukonstytuowaé
si¢ samotnej jednostce wobec siebie (Wagner, 2005, s. 24, 51). Warto doda¢ w tym
miejscu, ze Wagner odrzuca zdecydowanie samg mozliwo$¢ uznania gwiazd muzyki
za autorytety. Uznaje je za falszywe autorytety powotane do zycia przez mlodych ludzi
z braku znajomosci innych wzorcow, a wige z powodu zlego wypelniania misji peda-
gogicznej przez szkol¢ i rodzing (Wagner, 2005, s. 42-44). Z kolei Czekala nie wierzy
w mozliwos¢ stalosci 1 pewnos$ci ulokowanej w osobie autorytetu. Uznaje, ze w obliczu
zmiennos$ci 1 braku pewnosci, autorytet moze by¢ jedynie czasowa pociecha, ktora
jednak szybko moze odejs¢ i zostawi¢ po sobie pustke. Dlatego tez ,Piguta” zupelnie
inaczej bedzie dazyt do uzyskania poczucia pewnosci. Utwor jednoznacznie wskazuje,
ze zrodlem sily powinna by¢ jednostka, ona sama moze tylko poradzi¢ sobie z eg-
zystencja. ,Nie bede ci mowil, co masz robic i pi¢/ Wybieraj sam, bo tak tatwiej zy¢”
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(Idole). W innym przypadku bedzie miotana przez glosy idoli, falszywych autorytet-
6w, zmiennych, nietrwalych - pozornie rozwidlajacych mrok: stabych i przegranych
- osamotnionych. Ostatecznie i tak zostaniesz sam.

Krytycznos¢ The Analogs, jak wspomnieliémy, ma swoje korzenie w subkul-
turze skinhead. Jest mocno osadzona kontrkulturowo. Gdyby powyzsza analize Ido-
li osadzi¢ filozoficznie, to mozna powiedzieé, ze idole sg elementem spoleczenstwa
spektaklu. Pozor, ktory jest krytykowany, jest efektem utowarowienia. ,Branie szma-
lu” jest momentem, w ktorym spotykaja si¢ wszystkie figury idoli - i tym, co oddaje
ich prawdziwie nieprawdziwy charakter.

Guy Debord pisze wprost, ze gwiazda, idol sa produktami, towarami i wyra-
zicielami logiki spektaklu. Ich funkcjg jest zachecanie ,,innych do utozsamienia si¢
z zyciem pozornym” (Debord, 2006, s. 56). Z zyciem przezywanym przez innych,
z niedostepnym idealem Kkapitalistycznego marzenia o pseudospelnieniu w nie-
ograniczonej konsumpcji. Gwiazda-idol jest agentem spektaklu - wprowadza do
niego, mami nim i blokuje dostep do rzeczywistego do$wiadczenia i poszukiwan
bezposrednich przezyc¢.

Dodatkowo idol jako produkt nie jest jednostka. I jako pozor jednostki pozbawia
indywidualnosci swoich fanoéw - sprowadzajac ich do pozornej podmiotowosci. ,,Stu-
ga spektaklu, ktorego osadzono w roli gwiazdy, jest przeciwienstwem jednostki, to
jawny wrog wiasnej indywidualnosci oraz indywidualnosci innych ludzi” (Debord,
2006, s. 57). Bycie wielkim czlowiekiem, idolem, gwiazda, w spektaklu nie tylko
pozbawia cech indywidualnych, autentycznos$ci, ale tez realnosci. ,,Wybitne osoby,
w ktorych ucielesnia si¢ system, sa znane z tego, Ze nie sg tym, kim sa; staly si¢ wiel-
kimi ludZzmi schodzac ponizej poziomu realnosci cechujacej zywot nawet najbardziej
pospolitego cztowieka” (Debord, 2006, s. 57).

I nikt, moéwiac za Debordem, nie jest tutaj panem swojego zycia. I wszyscy, zgod-
nie z mys$la Deborda, sa osamotnieni w obfito$ci towarow, kolorowych pozorow, skry-
wajacych rozpacz i pustke, wérod pseduospelnien prowadzacych do autodestruke;ji.

Idole w swietle Latarni

The Analogs w utworze Idole, krytykuje postawe tych, ktorzy mowia, jak kto$ inny
ma zy¢. Sami tez nie chcg nikogo pouczaé. Nie zamierzaja méwié, co kto ma ,ro-
bi¢ i pi¢”. Nie chca by¢ dla nikogo idolem. Latarnia moze wydawac si¢ tekstem,
w ktorym przyjmuja taka postawe. Niemniej, jak wykazemy, nie nalezy traktowac
tego utworu jako opozycyjnego wzgledem Idoli, ale jako jego krytyczne dopelnienie.
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Wspomniana wyzej pozornos¢ idoli wigze sie z ich uprzywilejowaniem. ,t.atwo
by¢ buntownikiem, kiedy wszystko masz” (Idole). Uprzywilejowanie ustanawia nie-
jako poza ,,sztormami i burzami”, ale jak sie okazuje, poniewaz nie jest ono wynikiem
wlasnej pracy, czyni jednostke znacznie bardziej podatna na wszelkie zawirowania.
Idol przerobiony na towar zostaje wydany na rynek - przemyst muzyczny kreuje jego
wizerunek, nakazuje odgrywac rolg, a wartosci zostajg zredukowane do pieniedzy.
To wlasnie one ostatecznie stajg sie napedem podmiotu idola-towaru. W przypadku
Latarni bycie ,poza sztormami i burzami” wynika z pracy nad soba.

Latarnia wskazuje na konieczno$¢ zmierzenia sie z mrocznym, okrutnym $wi-
atem. Egzystencja ludzka nie odbywa sie w promieniach stonica, szczesliwy los nie
trwa dhugo - stonice zachodzi, morze staje sie¢ czerwone od krwi i zmienia si¢ w grob.
Sztormy i burze sa nieuniknione, tak jak bitwy, ktore trzeba stoczy¢ podczas zegl-
ugi. W rejsie, ktorego ostatnim portem jest Smieré. Nieumiejetno$¢ wypracowania
odpowiedniej postawy wobec tych zdarzen czyni nas ich ofiara: ,,okrety ida na dno/
nastgpny mozesz by¢ Ty” (The Analogs, 2008; dalej jako Latarnia). Podmiot nie-
pewny, slaby w sensie wiernosci sobie, jest przez wydarzenia kreowany, wydany
na zewngtrzne sily i ulega degeneracji - tak jak to widzieliSmy w Idolach. Podmiot
pewny, wzniosly, wynosi si¢ poza wydarzenia, staje si¢ od nich niezalezny. Nawet
przerazajaca konieczno$¢ staniecia twarza w twarz ze $miercig nie kruszy skaly, nie
powoduje zatoniecia. System wartosci przyjety przez podmiot, wierno$¢ wartosciom
- ,honoru i dumy” - stanowi ,,wysoki klif”.

»Wysoki Kklif”, ,wysoka gora”, latarnia o$wietlajaca morze, $wiadoma zagrozen -
to podmiot, ktory nie tyle sie wycofuje ze $wiata, ale pozostaje z nim w nieustajacym
napieciu. Nie jest to tez podmiot, ktory zaweza swoje spojrzenie, jak w przypadku
podmiotu idola-towaru. To podmiot, ktéry widzi, wie i nieustannie tworzy siebie
oraz innych.

Inni pojawiaja si¢ w relacji do podmiotu-latarni nieustannie. Nie tylko jako za-
grozenie - pozorni przyjaciele, wrogowie - ale tez jako bliscy.

tak trudno méwié prawde,

ktora kogos$ rani

gdy w oczach widzisz strach

a Wasze serca krwawia,

ale gdy przemowia dziata

gdy olow przetnie powietrze

musisz mie¢ za plecami

ludzi twardych i pewnych (Latarnia)
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Mowienie prawdy, akt parezji (Foucault, 2018), jest elementem wychowawczym -
wspOlne stawanie sie podmiotem ,,pewnym i twardym”. Bolesny proces wspoiwy-
chowania wpisany jest w autentyczno$¢ relacji. Przy czym, co istotne, serca kr-
wawig obu osobom. Nie jest to przemoc odgoérna, nie przychodzi ona z autoryte-
tem zapewnionym przez jaka$ instytucje czy nawet nieformalnym autorytetem
spolecznym. Moéwienie wychowawczej prawdy odbywa sie na wspolnym poziomie
1 w obliczu dzielonych doswiadczen. Bolesno$¢ procesu stawania sie w tej relacji
stanowi wytwarzanie odpornosci na los. Wielu badaczy zainteresowanych obec-
nie kwestig autorytetu podkresla konieczno$¢ jego posiadania i jego wychowawcza
przydatno$¢ w dzisiejszych czasach. Zwolennicy autorytetu stwierdzaja, Ze jego posi-
adanie zapewnia mozliwo$¢ oparcia sie na nim, a tym samym ustanowienie wiasne-
go podmiotu. Na przeciwnym biegunie znajduje sie Pawel Czekala i The Analogs,
ktorzy podkreslaja, ze kazdy sam powinien staé sie latarnia, ,pokazaé jak przej$é
calo poprzez wichry i burze”. Sam, ale nie samotny, bo w sieci wzajemnych pow-
iazan, z bliskimi, ktorzy takze stoja na wlasnych nogach. Mozna domniemywac, ze
»Pigula” rozumie pokuse bluszczowego oplecenia postaci z marmuru-idola, ale ja
odrzuca. Wydaje sie stwierdzaé, ze w ten sposob nie dojdzie do ukonstytuowania
si¢ silnego podmiotu. Czlowiek zawsze wsparty na fantomie doskonato$ci, wzoru-
jacy si¢ i jedynie w relacji do niego wytwarzajacy swoja podmiotowos$¢ jest skazany
na kleske. ,,Idole zdychajg - ty zostajesz sam”, przekonuje ,,Piguta” i trudno sie z tym
nie zgodzi¢, nie musza przeciez umrze¢ dostownie, w zasadzie $mieré nie szkodzi
zbytnio autorytetowi. Chodzi o co$ innego, zawsze moze si¢ okazaé, zZe nasz autorytet
spadnie z piedestatu. Co sie z nami stanie, z calg nasza podmiotowoscia, ktorg uksz-
taltowaliSmy wobec wyobrazenia jakie$ innej osoby, gdy okaze si¢, ze idol byt nie-
godny uwielbienia? Czy cale nasze ,ja” rozpadnie si¢ jak domek z kart? Czy wowczas
wszystkie nasze warto$ci 1 sposoby postepowania beda musialy zosta¢ odrzucone?
Woreszcie, kim wowczas bedziemy?

Czekatla postuluje w miejsce wzorowania si¢ - wytwarzanie wlasnej i silnej pod-
miotowosci. Trzeba przyjrzec sie refrenowi, ktory moze wskazywac na relacje wiadzy
1 zbliza¢ podmiot-latarni¢ do idola.

Badz jak morska latarnia
na wysokim Kklifie
wskazuj innym droge,
ktorg i8¢ przez zycie

Badz jak morska latarnia,
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na wysokiej gorze
pokaz jak przej$¢ cato
poprzez sztormy i burze (Latarnia)

Mamy do czynienia w tym fragmencie z dwiema interpelacjami. Pierwsza, to glos
zespotu wzywajacy stuchajacy podmiot do bycia latarniag-podmiotem. Druga, to we-
zwanie podmiotu-latarni wobec innych. Zaczniemy od drugiej, aby nastepnie upo-
raé si¢ z pierwsza.

Na czym polega wskazywanie drogi? Wskazywaé¢ droge moze drogowskaz, ale
jak wiadomo, drogowskaz droga nie idzie. Latarnia zdaje si¢ by¢ rowniez statyczna.
O ile drogowskaz wskazuje punkt oddalony, odsyla od siebie, to latarnia niejako
przywotuje. Drogowskaz informuje o miejscu, latarnia za$ o zagrozeniach i niebez-
pieczenstwach. Drogowskaz wydaje si¢ by¢ ich nieswiadomy. CzeSciowo pewnie
dlatego, ze nigdy nie przebyt drogi, ktora wskazuje. Tymczasem latarnia powstala
ze $wiadomosci otoczenia. Jest odpowiedzia na doswiadczenia - rozbite statki, zag-
inionych zeglarzy.

Wskazywanie drogi nalezy wiec odnies¢ do pokazywania, jak przejs¢ calo przez
sztormy. Nie jest to wskazanie ani zawolanie. Nie jest to interpelacja. Latarnia raczej
odpowiada na spojrzenie marynarza. Podmiot-latarnia moze tylko $wiadczy¢ soba,
swoja odpornoscig - ,wysokim klifem” - na ro6zne wydarzenia, na ktére narazona
jest egzystencja. Nie wzywa wiec podmiotow, nie mowi - badz taki - ale swoim
$wiatlem wspomaga tych, co chca. O$wietla mrok, informuje o zagrozeniach - nie
chwyta za cudze stery.

A co z interpelacja stuchacza? Ta zachodzi zaréwno na poziomie Idoli, jak
i Latarni. Chociaz zesp6l nie moéwi nam, ,co mamy jes¢ i pi¢”, to w obu przypad-
kach nawotuje do tego, aby by¢ podmiotem pewnym, autentycznym - nie stucha-
jacym idoli 1 wszystkich tych, ktorzy méwia nam jak zy¢, jak rowniez nie ulegajacy
egzystencjalnym burzom i sztormom.

Podmiot produkowany przez Idoli i Latarnie

Oba utwory probuja wyprodukowaé¢ podmiot, ktory jest samodzielny. W ut-
worze Idole przestrzegaja przed poszukiwaniem oparcia w wytworach rynkowych,
w obrazach medialnych, pozornych wzorach, zwalniajacych z wlasnego namystu
i podejmowania decyzji. Ostatecznie i tak zostaniemy sami. Sami w obliczu $wiata
1 koniecznosci odpowiedzi na egzystencjalne pytania. Utwor Latarnia opisuje sytuacje
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w jakiej si¢ znajdujemy. O ile idol jest uprzywilejowany, jego bunt jest latwy, to
w Latarni podmiot staje w obliczu zagrozenia, w obliczu zywiolow - odnajdujemy
go w walce, ktora jest brutalna. I jedyne na co moze liczy¢, to na siebie i przyjaciotl.

Podmiot powinien by¢ na tyle silny, by nie da¢ sie zewnetrznym silom. Obcym
glosom, obiecujacym przeprowadzenie przez zycie, syrenim $piewom Idoli, ale tez
samym zywiolom zycia. Jest kims$, kto dzieki wlasnej mocy przeciwstawia sie trud-
nosciom. Stajesz sie latarnia poprzez swoje czyny, dzieki swojemu zyciu. Nie stowa,
ale to, gdzie jeste$ i kim jeste$ sprawia, ze $wiecisz dla innych.

The Analogs Witkowskim - Witkowskiego punkrockiem

Punk to co$ wiecej niz styl, posiada swoja tres¢ ,,ponad moda, muzyka” (Dale, 2012,
s. 23). Pete Dale za istotne dla punka uznaje polaczenie go z politycznym i spotecz-
nym wymiarem, wskazujac na jego powigzania z anarchizmem i kultura niezalezna.
Ania Dabrowska-Lyons jako Zrodia tej subkultury wymienia: anarchizm, sytuac-
jonizm i nihilizm (Dabrowska-Lyons, 2021). Nurty te krytykowaly postuszenstwo,
wladze i1 autorytety. W tym sensie mozna byloby uznaé, ze tworczos¢ The Analogs
wpisze si¢ W postawe ,jednoznacznego odrzucenia” (Witkowski, 2011, s. 19), a tym
samym powtarzaé bedzie typowa krytyke. Tymczasem sprawa nie jest taka prosta,
zar6wno w odniesieniu do punka, inspirujacych go nurtéw, jak i utworé6w The An-
alogs. Nim jednak pokazemy skomplikowanie tej kwestii, poswiecimy kilka stow
mysli Witkowskiego.

Witkowski probuje wypracowac koncepcje autorytetu, ktora pozwoli na uznanie
jego zyciodajnej mocy. Idzie w poprzek negacji autorytetu i afirmacji. Podczas swoich
poszukiwan wyro6znia najpierw dwadziescia, a potem trzydziesci pie¢ zabobonow:

Wsrod typowych wyobrazen o autorytecie szczegdlnie szkodliwe i1 bledne wy-
daja mi sie nastepujace stereotypy: (1) prowadzi naturalnie do autorytaryzmu;
(2) musi by¢ autorytatywny (stanowczy); (3) musi by¢ uznany i obecny w po-
gladach; (4) oznacza sytuacj¢ (i przejawia si¢ w sprawowaniu) wtadzy; (5) prze-
jawia si¢ poprzez sklonnos¢ do nasladowania; (6) stanowi wzor albo wzorzec
gotowy do podjecia; (7) oznacza wartoSciowa dobrowolno$¢ uznania; (8)
oznacza wyzszos$¢ racji i pewnos¢ stusznosci; (9) jest tym wiekszy, im bardziej
niepodwazalny; (10) oznacza nieskazitelno$¢ i pomnikowos¢; (11) oznacza
uleglo$¢ wobec niego; (12) jest zaprzeczeniem autonomii sadzenia; (13) jest
postrzegany jako niedojrzatos$é; (14) zwykle ma warto$¢ jedynie w pojedynke
lub w harmonii z innymi; (15) jako zjawisko znika, upada albo jest odrzuca-
ny; (16) naturalnie daje sie zakorzeni¢ w edukacji szkolnej; (17) mozna nim
zostaé, usilnie o to zabiegajac; (18) przejawia si¢ na poziomie deklaracji; (19)
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jest zbedny, a nawet szkodliwy; (20) najlepiej funkcjonuje w kregu samych
nauczycieli, ktorym autorytet ma przystugiwac z mocy samej specyfiki zawodu
uczacego innych (Witkowski, 2011, s. 690).

Liste tg modyfikuje i uzupelnia nastepujaco:

autorytet pokrywa si¢ z popularnoscia [...] sprowadza sie do prestizu i respek-
tu [...] musi oznacza¢ relacje wertykalna, a nie horyzontalng [...] autorytety
nieznane sg same sobie winne [...] autorytety kulturowe najlepiej funkcjonu-
ja w szKolnictwie wyzszym [...] autorytety mlodziezy bada sie, pytajac o jej
deklaracje [...] autorytet w kulturze i edukacji jest tym samym co autorytet
w sferze politycznej i spolecznej [...] autorytet ma tyle samo argumentow za
sobg co przeciw sobie (Witkowski, 2011, s. 710-735).

W wizji Witkowskiego autorytet nie jest powiazany ani z wladza, ani z instytuc-
ja, a juz tym bardziej z podporzadkowaniem. Autorytet jako wzor domagajacy sie
nasladowania - to pozorny autorytet. Jest to Idol z utworu The Analogs. W mysli
Witkowskiego ma miejsce krytyka pozoranctwa, uzurpacji, a tak naprawde pustki
tych oficjalnie uznanych i sprawujacych funkcje gwiazd - rowniez ulokowanych in-
stytucjonalnie - wspoibrzmi z tekstami Pawla Czekaly. Mozna powiedzie¢, ze punk-
rockowy zespo6t $piewa w duchu, w ktorym pisze Witkowski.

Latarnia nie narzuca a rozéwietla. Samotna na wysokiej skale daje swiadectwo
wlasnymi dokonaniami. Latarnia nie jest miejscem gromadzacym wiernych, nie
podazaja do niej pielgrzymki fanéw. Nie stoi za nig zadna instytucja. Nikt nie
namascit jej jako tego, komu nalezny jest postuch, na kogo nalezy zwraca¢ uwage.
Dodatkowo nie jest tez wzorem, norma, ale moze by¢ pomocna dla innych wedrow-
cow. Nie narzuca drogi, nie zwalnia z myslenia, pracy nad soba, z samodzielnos-
ci. Wrecz przeciwnie - poprzez wlasne $wiadectwo zacheca do tego, moze stanowi¢
inspiracje. Nie tworzy przestrzeni wertykalnej, ale plaska - wzniesienie latarni nie
jest tyle wzniesieniem si¢ ponad innych, co ponad zewnetrzne sily niepozwalajace
i8¢ wilasna droga. W tym sensie, latarnia moze by¢ uznana za autorytet w narracji
Witkowskiego. Autorytet latarni to takze ,Mistrz w drodze” Witkowskiego. ,,Mistrz
w drodze” to autorytet na miare postmodernizmu, nie przekazuje prawdziwej wiedzy,
bo w nia watpi, nie prowadzi do prawdy, bo moze jej nie by¢, ale w zamian za to uczy
bycia w niepewnosci. Spotkanie z ,Mistrzem drogi” to zanurzenie si¢ W przestrzeni,
w ktorej jednostka ma szukac siebie, wiasnych drog i $ciezek. Postmodernistyczny
(nie)autorytet nie chce by¢ nasladowanym, nie dazy do wytworzenia relacji wladzy
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1 dominacji, nie pragnie wobec siebie ulegtosci, a jedynie oferuje wskazanie $ciezek,
ktore warto przejs¢ samemu. ,,Mistrz drogi” ma inspirowac, wywolywaé sprzeciw,
prowokowa¢ do konstruowania wiasnej tozsamosci, w zadnej sposdb w nim nie
zaposredniczonej (.azewska, 2013, s. 62-68).

Nastepuja tutaj oczywiscie rozbieznosci. Witkowski lokuje wszystko w obszarze
kultury i spotkania z tekstem. Autorytet pracuje w obszarze wydziedziczenia z kul-
tury, inspirowania do przyswajania i troski o tradycje oraz jako straznik braku w in-
tymne;j sferze ,,spotkania z dziedzictwem” (Witkowski, 2011, s. 737). Egzystencjalne
stawanie sie, przekraczanie, dotyczy sfery ducha rozumianego jako wytwor kultury
wyzszej. Punk jako kontr-kultura przede wszystkim okresla sie przez ,,nowo$¢” (Dale,
2012) i ulokowanie w kulturze odrzuconych i zmarginalizowanych. W tej kulturze
ludowej, ktora wymazywana jest z historii* (Ruszner, 2020), a ktora powigzana jest
nie tyle z subtelnymi wytworami czystego ducha, co z codziennym doswiadczeniem
ucisku.

Nihilizm nie tyle przezwyciezony jest przez odwolanie do tradycji, ale przez
prace samej jednostki. Mozna dostrzec tutaj widmo Nietzschego z jego postulatem
wykuwania wartosci i koniecznoscig negacji przed afirmacjg (Deleuze, 2000, s. 35).
Taka perspektywa pozwala uniknaé konserwatyzmu kulturowego, ktory maskuje
zroznicowanie, a takze wymazuje inne tradycje. Pozwala tez bardziej wysunaé si¢
mysleniu i dzialaniu w strone przyszlosci.

Dodatkowo nie pozwala na ograniczenie kultury do kultury tekstow, dziatan art-
ystycznych, tego, co klasycznie lokowane jest w ramach tak zwanej kultury wysokie;j.
Stawanie sie horyzontalnym, demokratycznym, autorytetem-inspiratorem, rozswiet-
laczem drogi ujmowane jest w szerszym sensie: to zadanie egzystencjalne wplecione
w codziennos$¢, w konieczne zmagania z Zyciem.

Nieche¢ do bycia kierowanym przez innych, przez zewngtrzne sily, nie jest
»bunczuczn[ym] wyzwanie[m] aroganckiego pyszatka wolnosci” (Witkowski, 2011,
s. 25), ale wynika z wartoSciowania samodzielnosci wlasciwego dla kultury pun-
kowej, ,punkowym idealem brania na siebie odpowiedzialnosci za swoje Zycie

* Zamiast 0 wymazywaniu mozna tez mowi¢ o przechwytywaniu, jak zauwazy! recenzent tego
artykutu. O ile niewatpliwie punk byl i bywa wykorzystywany przez dominujaca kulture,
redukowany do towaru, to chcemy moéwi¢ o wymazywaniu, aby podkresli¢ to, co jest usuwa-
ne w procesach przechwytywania. OczywiScie problem ,sprzedania si¢”, wielkich korporacji
muzycznych, gtoéwnego obiegu, wplywatl na strategie punka i splatat si¢ z nim w jego rozwoju.
To jednak jest temat na inne rozwazania.
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1 kierowanie jego biegiem” (Gray, 2011, s. 144). Anarchistyczna idea ,indywidual-
nej odpowiedzialnosci i wspotpracy we wprowadzaniu zmiany” (Way, 2021, s. 112)
stanowi rdzen omawianej subkultury. Etos punkowy to nie tylko odrzucenie, neg-
acja, odmowa, ale kwestionowanie narzuconych norm i konformizmu, w ktoérych
miejsce kreuje sie wlasne zasady (Beer, 2014).

The Analogs podkresla te wartosci w swojej tworczosci. Opor wobec wplywow,
obrona autonomii pojawia si¢ zarowno w odniesieniu do polityki, jak i relacji pow-
iazanych z codzienng egzystencja. Przykladowo, w obszarze polityki, gdzie instytuc-
jonalne autorytety powiazane z przymusem staraja si¢ w pelni kontrolowaé nasze
zycie: ,,Oni mowia co masz robié i z kim spa¢/ Jak si¢ modli¢, gdzie kutasa pchac¢”
(The Analogs, 2018). Utwor wzywa do samodzielnego myslenia i oporu wobec prag-
nienia kontroli. Podobne stawianie granic politykom pojawia si¢ w utworach takich
jak: ,Wtadza albo $mier¢” (The Analogs, 2006), ,,Billboardy” (The Analogs, 2014),
wZmija” (The Analogs, 2020). Opo6r wobec pragnien kontroli ze strony wiadzy lokuje
sie w jednostce, w jej madrosci, sprycie i sile charakteru ,ja mam tylko nedzng prace,
moja dniéwka to szes¢ dych/ ale nie dam ci si¢ kupi¢, cho¢ w kieszeniach nie mam
nic” (The Analogs, 2020). Szerzej o krytyce polityki i wypracowywaniu autonomii
pisaliSmy w innym miejscu. Jezeli za$ chodzi o probe kontroli zZycia codziennego
przez innych ludzi, to warto wspomnie¢ chociazby piosenke ,,Moje Zycie, moja dro-
ga” (The Analogs, 2012), gdzie w refrenie rozbrzmiewa:

Moje zycie moja droga, mo6j wybor, moja krew
Nikt nie bedzie mng kierowat az po sama $mierc!
Moj bl i cierpienie moja rozkosz moje tzy

Kim w ogole jeste$s by mowic¢ mi jak zy¢!

Jednoczesnie The Analogs krytycznie odnosza si¢ do tych, ktorzy nie wykazuja
si¢ odpowiednig sila, aby walczy¢ o lepsze zycie, nie wypracowuja autonomii i nie
przeciwstawiajg sie kontroli. Mozna wspomnie¢ tutaj chociazby takie teksty ,,Nie chca
zamieszek” (The Analogs, 2000b) czy ironiczny ,,Stata kontrola” (The Analogs, 2010).

Na zakoniczenie warto wspomnieé, ze demokratyzacja produkcji kulturowej zno-
si w punku podzial na muzykow i odbiorcow, znika bariera miedzy wykonawcami
a publicznoscia (Beer, 2014), tym samym w miejsce idoli pojawiajg sie kolesie (Ga-
raz, 2009). I w tej niehierarchicznej, demokratycznej, otwartej przestrzeni niektorzy
kolesie moga by¢ jak latarnie. Wszyscy moga by¢ jak latarnie - te oparte na duchu
anarchizmu - anarchistyczne autorytety.
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