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Teledysk muzyczny w przestrzeni badan nad edukacja,
na przykladzie analizy i interpretacji teledysku
do utworu The Last Refugee Rogera Watersa'

W ciagu ostatnich kilkunastu lat mozna dostrzec swoistego rodzaju poszerzanie si¢ obszaru badan
spotecznych, ktore wyraza si¢ w podejmowaniu przez badaczy nowych zadan poznawczych. W bada-
niach nad edukacja mozna dostrzec m.in. wyrazne zainteresowanie wizualno$cia, ktore badacze tacza
z (roz)poznawaniem potencjatu edukacyjnego codziennosci. W takiej perspektywie warto zwroci¢ uwage
na kulture popularna, ktora jest nie tylko wytworem, ale rowniez naturalnym elementem zycia codzienne-
go cztowieka. Opracowanie to podejmuje kwestie zwiazane z rozumieniem teledysku jako tekstu kultu-
rowego majacego posta¢ narracji, ktory nalezy postrzegaé jako autonomiczng forme¢ audialno-wizualna.
Kolejno zostaje wskazana propozycja badania teledysku muzycznego w badaniach nad edukacja. Proba
zrozumienia istoty i (roz)poznania teledysku jako zrodta wiedzy zostanie dokonana na podstawie analizy
i interpretacji konkretnego materiatu wizualnego — dokumentu zastanego, teledysku do utworu The Last
Refugee Rogera Watersa. Cato$¢ podejmowanych rozwazan jest glosem badaczy-andragogow.

Stowa kluczowe: socjologia wizualna, badania nad edukacjq, badania jakosciowe, kultura popularna,
muzyka popularna. teledysk muzyczny, uczenie si¢ nieformalne

Intensywny rozwoj socjologii wizualnej przyczynit si¢ do zmiany sposobu realiza-
cji badan naukowych. We wspoélczesnych badaniach przeprowadzanych w obszarze

! Artykut powstat w ramach realizacji projektu badawczego Muzyka popularna jako przestrzer edukacji
nieformalnej — perspektywa andragogiczna. Projekt sfinansowany zostat ze $rodkow na badania statutowe
z dotacji na prowadzenie badan naukowych lub prac rozwojowych oraz zadan z nimi zwigzanych, stuzacych
rozwojowi mtodych naukowcow oraz uczestnikow studiow doktoranckich Wydziatu Nauk Historycznych
i Pedagogicznych Uniwersytetu Wroctawskiego w 2017 roku. Informacje na temat projektu znajduja si¢ na
stronie: www.music.edu.pl
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nauk spotecznych (m.in. antropologii, historii, pedagogiki, psychologii) mozna do-
strzec wyrazne zainteresowanie obrazem fotograficznym, filmowym, jak réwniez roz-
nego typu reprezentacjami graficznymi (zob.: Grady 2009). Badania te, z jednej strony
zainteresowane Swiatem spotecznym opisanym za pomocq obrazu, z drugiej strony
realizowane z uzyciem wizualnych strategii i metod badawczych — stanowiq interesu-
Jjgcq praktyke spoteczng (Pryszmont-Ciesielska 2016, s. 68).

W praktyce badawczej obraz moze by¢ wykorzystany w rozmaity sposob: jako
material zastany — podstawowy material analityczny (1); jako materiat zastany po-
wigzany z materialami wywotanymi, np. narracjami (2); jako dowdd podpierajacy
wnioski, lub ilustracja dla wnioskow uzyskanych z badan (3). Ponadto, sama czyn-
nos¢ fotografowania badz filmowania moze by¢ postrzegana jako dziatanie badacza,
ktore kolejno moze zosta¢ potaczone z analiza materialow przez niego wywotanych
(zob.: Konecki 2005, s. 42—63). Problemem jest jednak wciaz niewystarczajace
zaufanie do obrazow. Badacze dostrzegaja, iz nauki spoteczne sq do szpiku kosci
logocentryczne (Banks 2009, s. 40). W rezultacie badania wizualne, mimo swojej
bogatej teoretycznej i metodologicznej tradycji, wcigz sytuujq sie na drugim planie
wobec ,,stowa”, ktore dominuje w naukach spotecznych, zwiaszcza w pedagogice
(Pryszmont-Ciesielska 2016, s. 69).

Majac $wiadomos$¢ obecno$ci rdéznego typu ,,wizualnych obrazéw badawczych”,
w niniejszym tekscie chciatyby$Smy podja¢ refleksj¢ nad teledyskiem muzycznym
— jego potencjalem poznawczym i mozliwo$ciami analitycznymi w badaniach spo-
tecznych. Ta, swoistego rodzaju forma filmowa moze by¢ bowiem rozumiana nie tylko
jako czynnik ksztattujacy wizerunek artysty, czy tez nosnik $wiatopogladu (Jezienski
2011, s. 211), ale réwniez jako ilustracja codziennosci jednostki, §wiata kultury, portret
rzeczywistosci spotecznej i/oraz problemow spotecznych, zrodlo wiedzy dotyczacej
relacji cztowiek—$wiat, czy tez procesOw zwigzanych z uczeniem si¢, samopoznaniem
badz ksztattowaniem si¢ tozsamos$ci cztowieka. W takiej perspektywie interesujace
beda pytania: jak rozumie¢ teledysk muzyczny w badaniach spotecznych?; co czyni
teledysk muzyczny warto§ciowym i uzytecznym zrodlem wiedzy?; jak analizowac
i interpretowac¢ teledyski?

Rozumienie teledysku muzycznego
— perspektywa andragogiczna

W literaturze przedmiotu pojecie teledysku analizowane jest z uwzglgdnieniem
roznych kontekstow: spotecznego, kulturowego, politycznego, technologicznego,
artystycznego, a takze z punktu widzenia komercjalizacji muzyki, czy struktury rynku
muzycznego (zob. np.: Jarecka 1999; 2002; Jezinski 2011).
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W stowniku Pojeé i tekstow kultury wskazany termin dookreslany jest jako: wideoklip,
Kklip, teledysk 1 definiowany jako miniaturowych rozmiarow forma telewizyjna, stanowig-
ca ilustracje piosenki albo innego utworu muzycznego, stuzgca promocji ptyty bqdz filmu.
Do produkcji wideoklipu uzywa sie najnowoczesniejszych technik elektronicznych, grafiki
komputerowej, efektow specjalnych, efektow montazowych. Wideoklip stanowi catos¢
dramaturgiczng o skqpej i bardzo luzno zarysowanej fabule, swobodnie interpretujqcej
piosenke. Cechuje go dynamizm montazowy, kolorystyczny, duza zmiennos¢ planow, sta-
rajqce si¢ podqgzac za rytmem muzyki (Rysiewuicz (red.) 2002, s. 105).

Majac na uwadze rézne aspekty rozumienia teledysku (wideoklipu), w niniejszej
pracy przyjmuje si¢ jednak, iz teledysk jest formg lokujaca si¢ na pograniczu sztuki fil-
mowej 1 muzycznej (Jezinski 2011, s. 212) i stanowi nowa jako$¢ powstala z syntezy
sztuk (audialnej i wizualnej) (Jarecka 1999, s. 126). Stad tez nie nalezy go rozumiec
wylacznie jako ilustracje muzyki, ale swoistego rodzaju autonomiczng catos¢, ktorej
komponentami sa: muzyka, obraz, tekst’. Nalezy jednak podkresli¢, ze podstawe kon-
strukcji teledysku stanowi muzyka, ktora determinuje forme wizualng wideoklipu.

W takim ujeciu teledysk muzyczny kreuje znaczenia za pomocg obrazu towarzy-
szacego muzyce, opowiada jakgs historig o okreslonym wycinku rzeczywistosci, nawet
jesli ta rzeczywistos¢ jawi sig jako alinearny i nieciggly narracyjnie cigg obrazow
(Jazinski 2011, s. 223). Mozna go zatem rozumie¢ jako specyficzny rodzaj sytuacji
komunikacyjnej, w ktorej nadawcg komunikatu jest wykonawca danego utworu, od-
biorcag — stuchacz, komunikatem za$ — teledysk (zob.: tamze, 2011, s. 52).

W perspektywie edukacyjnej istotne sg jednak nie tylko intencje artysty, ktory doko-
nujac autokreacji artystycznej, chce przekaza¢ odbiorcy okreslone idee (odnoszace si¢ do
jego postawy wobec §wiata i zycia, okreslonego Swiatopogladu, stanowiagce glos w dys-
kusji dotyczacej rzeczywistosci spotecznej, kulturowej, politycznej itd.), lecz to, jakiego
rodzaju emocje, przemyslenia i refleksje u odbiorcy wywoluje dany komunikat. Stad tez
nalezy podkresli¢ nadrzedna role odbiorcy w procesie generowania znaczen. Innymi
stowy, w kazdej sytuacji znaczenia sa rezultatem procesu odczytywania dzieta przez
widza, zaleznym jednak od miejsca i czasu, w jakich porusza si¢ zarowno odbiorca, jak
i nadawca komunikatu zawartego w teledysku (tamze, 2011, s. 221).

W prezentowanym ujeciu odczytywanie teledysku jego (roz)poznawanie i rozu-
mienie staje si¢ zatem procesem opartym m.in. na mysleniu metaforycznym, anali-
tycznym, kontekstowym, jak réwniez refleksyjnym i krytycznym oraz na tworczej
wyobrazni odbiorcy. W rezultacie kultura audiowizualna otwiera przed odbiorcq swiat
intertekstualnosci, w ktorym obrazy, dzwigki i przestrzenne konstrukcje sq odczytywa-
ne dzigki i przez wzajemne powigzania (Jakubowski 2016, s. 9). Tym samym potencjat
edukacyjny teledysku (a patrzac szerzej, muzyki popularnej) odnosi si¢ do procesu
uczenia si¢ cztowieka dorostego, procesu, postrzeganego przez pryzmat wiasnej ak-

2 W przypadku utwordw instrumentalnych komponentami teledysku sa: muzyka oraz obraz.
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tywno$ci uczacego si¢ podmiotu, a nie nauczania, ktore w duzym stopniu taczy si¢ z
narzucaniem okre§lonych postaw 1 wartoS$ci.

Teledysk muzyczny jako przestrzen analizy i interpretacji

Celem analizy byto opisanie mikroswiata uchodzczyni ukazanego w teledysku The
Last Refugee Rogera Watersa oraz uwrazliwienie na problemy, jakich dos§wiadcza ona
w swojej codziennosci. Gtéwnym problemem badawczym bylo pytanie: jaki jest mi-
kroswiat uchodzczyni ukazany w teledysku The Last Refugee Rogera Watersa?

W swojej analizie skoncentrowaly$my si¢ na tradycji badawczej paradygmatu inter-
pretatywnego, aby wydoby¢ znaczenia, jakie mozna odczyta¢ z przedstawionej w tele-
dysku tresci. Przy czym, biorac pod uwagg to, iz kreacja wiedzy jest dzietem badawczy
Jjako istot ludzkich (Malewski 1998, s. 35), staratySmy sie uwzgledni¢ pewna komple-
mentarno$¢ naszych indywidualnych, interpretacyjnych perspektyw. Postuzyly$my si¢
zatem badaniami jako$ciowymi, ktore uznaja badacza za aktywny sktadnik procesu po-
znawczego, dzigki czemu sg one spersonalizowane, niepowtarzalne i naznaczone indy-
widualizmem (Malewski 2017, s. 132). ZdecydowatySmy si¢ na potaczenie naszych
perspektyw poznawczych, odwotujac si¢ do triangulacji osoby badacza (Denzin, Lincoln
2009). Dotyczyto to catosci procesu badawczego, poniewaz komplementarnie trakto-
waly$my swojg obecnos$¢ w przygotowanym tekscie, poczagwszy od formulowania celéw
poszukiwan badawczych, przez analize i interpretacje, az po wnioski koncowe. Zrodtem
danych na temat interesujacych nas probleméw badawczych byt dokument audiowizual-
ny (Rapley 2010), teledysk opisany w tabeli 1.

Tabela 1. Identyfikacja dokumentu audiowizualnego

Identyfikacja dokumentu audiowizualnego

Typ dokumentu Teledysk
Tytul dokumentu The Last Refugee
Tworcy dokumentu Muzyka i tekst — Roger Waters;

Rezyser — Sean Evans & Roger Waters; Producent — Clare Spencer;
Redaktor: Andy Jennison DOP — Brett Turnbull Steadicam;
Operator — Thomas English; Dyrektor arytystyczny — James Hatt;
Kostiumy — Lydia Kovacs; Makijaz — Red Miller; Nagrany w:
London & Camber Sands; Obsada: Uchodzczyni/tancerka

— Azzurra Cacetta; Corka — Anais.

Album Is This the Life We Really Want?
Miejsce i czas powstania dokumentu | Londyn, 2017 r.
Zrédlo YouTube

Zrodto: opracowanie wlasne.
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W dalszej czegsci tekstu ukazemy specyfike analizowanego dokumentu audiowizu-
alnego oraz opiszemy przyktadowy przewodnik stuzgcy do jego interpretacji.

Teledysk stanowi wieloptaszczyznowy material do analizy. Jego elementami skta-
dowymi sg trzy typy narracji: werbalna, wizualna i muzyczna (ktére wzajemnie prze-
nikaja si¢). W omawianym podejSciu narracja oznacza intencjonalng strukture infor-
macyjng dajacg si¢ zauwazy¢é w sekwencji obrazoéw, ktore opowiadajg jakas$ historie
(Banks 2009, s. 38). Werbalna dotyczy obecnej w utworze warstwy slownej, wyrazo-
nej zarowno w formie wokalnej (np. $piew), jak i pisemnej (np. dodatkowy tekst wy-
swietlany pod scenami). Narracja wizualna odnosi si¢ do warstwy naocznej teledysku,
przedstawionej w postaci filmu lub zmontowanych scen. Natomiast narracja muzyczna
dotyczy warstwy melodycznej utworu.

Na rysunku 1 zilustrowano trzy ptaszczyzny narracji teledysku oraz nawarstwianie
si¢ poszczegblnych jego ptaszczyzn, tj. tekstu, obrazu i muzyki. Wyr6znione narracje
mogg by¢ analizowane jako autonomiczne ptaszczyzny teledysku. Niemniej w jego
opisie mozemy skoncentrowac si¢ na wybranych kombinacjach warstw, np. werbalnej
i wizualnej, werbalnej i muzycznej, werbalnej i wizualnej, wizualnej i muzyczne;j.
W tym miejscu warto jednak podkresli¢, iz w przypadku teledyskéw narracja moze
mie¢ charakter linearny lub alinearny (stanowigc ciag niepowigzanych ze sobg obra-
z6w) (Jezinski 2011, s. 223).

NAWARSTWIANIE SIE
PLASZCZYZIN
TELEDYSKU

Rys. 1. Trzy ptaszczyzny narracji teledysku.
Zrédto: opracowanie whasne

W swojej analizie i interpretacji skoncentrowaty$my si¢ na trzech plaszczyznach
narracji teledysku, tj. werbalnej, wizualnej 1 muzycznej, poniewaz uznaty$my, iz two-
rza one cato$¢ opowiadanej historii. Ponadto takie podejscie jest spojne z przyjeta
definicjg teledysku muzycznego.

Naszym pierwszym dziataniem bylo scharakteryzowanie poziomu denotowanego
teledysku, czyli opisanie wszystkiego, co naocznie on przedstawia. Zatem skoncentro-
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waty$my si¢ na powierzchniowej warstwie obrazu i jego dostownej tresci (Barthes 1983;
za: Sztompka 2005,s. 83)’. W przypadku teledysku denotacja dotyczyla opisu formy
ilustracji, z uwzglednieniem: (1) obrazu sytuacji majacej miejsce w mniej lub bardziej
zdefiniowanej rzeczywistosci — np. koncert, przygotowanie do koncertu; (2) przedstawie-
niu sytuacji fikcyjnej nasladujacej rzeczywisto$¢, pokazujacej jakas$ historig; (3) przed-
stawieniu sytuacji fikcyjnej, nasladujacej rzeczywisto$¢ lub nienasladujacej rze-
czywistosci — ilustracja tekstu piosenki (moze przybra¢ posta¢ animacji niezaleznej
od realistycznych postaci, jednak pozostajacych w okreslonej, zdefiniowanej przez
artyste poetyce); (4) wideo — nie portretuje rzeczywistosci jako takiej ani sytuacji mi-
metycznej, brak narracji lineranej, wysoki poziom abstrakcyjnosci obrazow wywolu-
jacych skojarzenia i emocje niezwigzane z narracyjnym przedstawieniem rzeczywisto-
$ci, obraz peti przede wszystkim funkcje estetyczne (Jezinski 2011, s. 215).

Wazng informacja bylo okreslenie typu muzyki (np. rock, pop, metal, grunge, emo,
emocore, screamo, jazz, blues, country, reggae, hip-hop, rap, disco, elektro, techno, folk
itd.). Nastepny krok obejmowat doktadny opis fabuly teledysku, tj. poszczegélnych
jego scen oraz kadrow. Istotny jest przy tym opis postaci, ktore wystepujg w analizo-
wanym obrazie zarowno pod wzgledem ich wizerunku, jak i rol, w jakich wystepuja.
Istotne byto uchwycenie motywu przewodniego teledysku, ktory stanowi¢ moze cechg
charakterystyczng w opowiadanej historii. Szczegotowy opis analizowanego utworu
powinien obejmowac rowniez elementy, ktore mu towarzysza (np. tekst, obecnosc¢
narratorow, detale akustyczne itp.).

Drugi etap dotyczyt poziomu konotacyjnego, czyli refleksji nad skojarzeniami, my-
slami, jakie wywotuje teledysk, a takze obecnymi w nim symbolami. Etap ten wymaga
wnikliwej interpretacji, dlatego warto poszerzy¢ pole analizy wybranego dokumentu
audiowizualnego o perspektywe hermeneutyczng oraz strukturalistyczng (Sztompka
2005). W pierwszym przypadku ujecie hermeneutyczne polegataby na dostrzezeniu
perspektywy autora utworu oraz teledysku. Wazne jest tu uwzglednienie kontekstu jego
tworzenia ze wskazaniem tla historycznego, politycznego i spoteczno-kulturowego.
Uchwycenie perspektywy czasu, do jakiego odnosi si¢ teledysk, odstania motywy oraz
adresatow, do ktorych kierowali swoje przestanie jego tworcy. Analiza obejmowata
takze osoby wystepujace w teledysku, tj. kim oni sa, jakie sa ich spoteczne pozycje
i role, co robig? (tamze, s. 80). Refleksja nad obecnymi w teledysku postaciami doty-
czylta rowniez scharakteryzowania ich dziatan (interakcje), regut spolecznych (normy,
wartosci 1 wzory zyciowe) i idei (przekonania, poglady i przesady), do ktorych si¢
odnosza, a w konsekwencji wskazania ich szans zyciowych. Uchwycenie i opisanie
wyroznionych przejawdw zycia spolecznego wpisuje si¢ w interpretacje strukturali-
styczna (tamze, s. 86—87).

3 Uwzglednienie poziomu denotowanego i konotowanego zaczerpnicte zostaly z analizy obrazu
przedstawionego przez R. Barthes’a (2012). P. Sztompka (2005) uwzglednia owe poziomy w semiolo-
gicznej interpretacji obrazu fotograficznego.
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Trzy wyroznione narracje teledysku, tworzac cato$¢ przedstawienia, petnig okre-
slone funkcje, np. artystyczng, rozrywkowa, edukacyjng. Szczegdlnie wazna jest ta,
ktora wyraza si¢ w spotecznej transmisji doswiadczen, na przyklad poprzez uzywa-
nie paraboli, przystow, opowiesci z moratem czy historii mistycznych (Gibbs 2011,
s. 113). Tego typu opowiesci przyjmuja charakter moralny lub etyczny (tamze,
s. 119). Tym samym dochodzimy do sprawczosci teledysku oznaczajacej zdolnosé
wplywania na szersza sie¢ relacji spotecznych, szczegdlnie w kontekscie problemu
wladzy (Banks 2009, s. 35).

Proponowana przez nas analiza i interpretacja teledysku zostanie zaprezentowana
W nastgpujacy sposob: na poczatku, w tabeli ponizej, przedstawimy kryteria analizy oraz
interpretacje teledysku The Last Refiigee. Nastgpnie w sposob szczegdtowy opiszemy
fabute teledysku (poziom denotowany), aby kolejno wskaza¢ tzw. analiz¢ i interpretacje
rozumiejaca (dotyczaca poziomu konotowanego). Taki sposdb prezentacji w naszym
przekonaniu moze peti¢ role przewodnika dla podobnego rodzaju dziatan.

Tabela 2. Kryteria analizy i interpretacja teledysku 7The Last Refugee Rogera Watersa

Plaszczyzny narracji teledysku

werbalna wizualna muzyczna

Kryteria analizy teledysku

— teledysk przedstawia (z wykorzystaniem motywow
symbolicznych, kreacji, scenografii) sytuacj¢ nasladujaca
rzeczywisto$¢ — mikro$wiaty uchodzczyni (wyrazne
naktadanie si¢ dwoch rzeczywistosei);

— teledysk w sposob symboliczny nawigzuje do tekstu
utworu;

— obraz w symboliczny sposob podkresla wymowe
dzieta muzycznego (muzyki oraz tekstu);

Forma ilustracji

. . =
2 — obraz pehni funkcje estetyczne; 4
g . . ; . >
= — forme¢ wizualng wideoklipu determinuje muzyka ]
£ | Typ muzyki —rock T
§ Scena I — Codzienno$¢ uchodzcezyni £
. . . . <
g Opis fabuty Scena II, .V.Vspoaner.na tancerk} przeplatajace si¢ 5
§S (sceny, kadry) z terazniejszym zyciem uchodzczyni £
£ ’ Scena III — Strata bliskiej osoby, zycie z traumg uchodzczyni =
(szczegblowy opis fabuly znajduje si¢ pod niniejsza tabelka)
Postaci — uchodzczyni, dziecko
Motyw przewodni — taniec

W informacji zamieszczonej na YouTube, pod omawianym
teledyskiem, znajduje si¢ opis utworu, m.in. wskazanie
obsady. Wynika z niego, iz wystepuja z nim uchodzczyni/
tancerka oraz jej corka. Informacja ta daje podstawe do
okreslonej interpretacji ukazanej w teledysku sytuacji.

Elementy towarzyszace
teledyskowi
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. . . . Smutek, bdl,
. . Pozegnanie, Pozegnanie, L
Skojarzenia cierpienie, bunt,
strata, trauma strata, trauma. . .
zaangazowanie
1. Fragmenty
réznych audycji
1. Radio rad10wych
. —mozaika
2. Taniec flamenco o
komunikatow
3. Czerwony szal ..
. 2. Mocny dzwigk
4. Szmaciana o
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Szanse zyciowe

Swiat uchodzcow
(fajba, morze, bieda

i ubdstwo)

Swiat tubylcow
(spedzaja wolny czas
na plazy)

Zycie w biedzie,
ubdstwie,
W traumie

Nierownosci
spoteczne

Funkcje

Uwrazliwienie
na problemy
uchodzcow

Ukazanie obrazu
uchodzczyni
— kobiety i matki

Komunikacyjna.
Symboliczna
ekspresja
Symboliczne
oddziatywanie
na emocje

— budowanie
nastroju dla
odczytania sensu
i znaczenia
utworu

Poziom konotowany

Sprawczo$¢

Metaforycznie
wyrazony przekaz
dotyczacy
uchodzcow

Obraz wywotujacy
silne emocje

— zwrdcenie uwagi
na uchodzcoéw
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wywotujaca
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(spokojna, ale
przeszywajaca’)
— zwrocenie
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sytuacji, do ktorej
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Muzyka
stwarzajaca
przestrzen

dla ré6znorodnych
interpretacji

Interpretacja teledysku

, . 4
Zrédto: opracowanie wlasne™.

Zdarzenia konstytuujace fabute teledysku mozna podzieli¢ na trzy czgsci — sceny.
Pierwsza scena — codzienno$¢ uchodzczyni — rozpoczyna si¢ od ukazania radioodbior-
nika, w tle stycha¢ meski i zenski glos. Kamera powoli oddala si¢ od radia i ukazuje
kobiete tanczaca flamenco na tle duzych drzwi (okien). Ma rozpuszczone, diugie,
ciemne, wlosy. Ubrana jest w zielong kurtke, dtuga, brazowa spodnice ze srebrnymi
ornamentami, szarg bluzke oraz czerwony szal. W pomieszczeniu, przypominajgcym
stary magazyn, na $rodku rozlozona jest tektura, po obu stronach stoja metalowe
przedmioty, palety. Po lewej stronie rozpalony jest ogien, a po prawej leza radio, ple-

* Kryteria analizy i interpretacji opracowane zostaly na podstawie nastepujacych zrodet: 1) Arkusz Ka-
tegoryzacyjny, http://www.socjologia.uni.opole.pl/biblioteka/docs/qda/arkusz_kategoryzacyjny przyklad.pdf);
2) Sztompka 2005; 3) Pryszmont-Ciesielska 2013.
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cak, $piwor, koc. Kamera oddala si¢ od kobiety, ukazujac cate pomieszczenie. W tle
stycha¢ gltos mezczyzny moéwigcego Good night everyone.

W drugiej scenie wspomnienia tancerki przeplataja si¢ z terazniejszym zyciem
uchodzczyni. Odbiorca zostaje przeniesiony do duzego, zaciemnionego pomieszczenia
przypominajgcego sceng, w ktorym kobieta tanczy flamenco. Tancerka ma zwigzane
wlosy, w ktore ma wpiety kwiat. Jest ubrana w dlugg, czarng sukienke, stuzaca do tan-
czenia flamenco. Ten kadr zmienia si¢ na kadr z kobieta tanczaca w pomieszczeniu
przypominajacym magazyn, wystepujacym i opisywanym przy okazji poprzedniej sce-
ny. Nastepnie kadr wraca do sceny z tancerka flamenco w duzym, zaciemnionym po-
mieszczeniu przypominajgcym scen¢. Ma ona na sobie czerwony szal, ktéorym si¢ otula.
Kadry te kilkukrotnie ukazujg si¢ naprzemiennie. Nastgpnie kamera od gory ukazuje te
kobiete lezaca na rozscielonym $piworze i kocu. Kobieta zwija si¢ w kigbek.

W trzeciej scenie — strata bliskiej osoby, zycie z traumg. Siedzaca na Spiworze ko-
bieta bierze do reki malg, szmaciang laleczke. Kadr przenosi si¢ na plazg, ktorg idzie
kobieta w kierunku znajdujacej si¢ w oddali postaci. Kamera ukazuje z bliska dziecko,
ktorego twarz zaslonigta jest ciemnymi wlosami. Nastgpny kadr przedstawia porusza-
jace si¢ nogi idacej po plazy kobiety. Kolejny skierowany jest z powrotem na postaé
dziecka, ktére rysuje palcem po mokrym piasku na brzegu morza. Dalej kamera uka-
zuje twarz poruszajacej si¢ (w kierunku dziecka) kobiety, ktora usmiecha si¢ przez lzy
1 z powrotem przenosi si¢ do pomieszczenia opisywanego w scenie I. Kobieta siedzac
na $piworze, przytula do twarzy i catuje szmaciang laleczkg. Nastepnie chowa ja do
plecaka, ktory przytula do siebie. Jest smutna, ptacze. Powraca scena z plazy, kamera
pokazuje plecy idacej kobiety, a nastepnie stopy dziewczynki na mokrym piasku. Ko-
bieta idzie w stron¢ brzegu morza, kamera ukazuje jej nogi poruszajace si¢ po ptytkiej
wodzie. Sceng konczy ukazana na brzegu morza w wodzie laleczka. Obraz konczy si¢
kadrem morza z widocznym na horyzoncie punktem przypominajacym 16dz.

Teledysk, zar6wno w warstwie werbalnej, jak i wizualnej, wywoluje skojarzenia
zwigzane z cierpieniem, strata, $miercig, zalobg, trauma, ale rdwniez determinacja
zycia cztowieka przez los. W teks$cie utworu mowa bowiem o niezrealizowanym celu
— przedostania si¢ do miejsca, w ktorym mozliwe byloby rozpoczecie nowego zycia.
Niezrealizowane marzenie przeklada si¢ na bdl i cierpienie pograzonej uchodzczyni
w traumie z powodu ,straty”. W warstwie wizualnej symbolicznie ukazany zostat
powod traumy, mianowicie nieobecnos¢ bliskiej jej osoby, prawdopodobnie zaginionej
coreczki. Do$wiadczenie to pograza w zalobie i traumie jej matke, ukazang w sytuacji
ubostwa. W warstwie muzycznej, w szczegolnosci poruszajace momenty fortepianowe
potaczone z dzwigkami perkusji sprawiaja wrazenie ,,dotykania” intymnej, przepet-
nionej cierpieniem, rzeczywisto$ci kobiety-uchodzczyni. Kompozycja dzwickéw, ich
rytm i nat¢zenie oraz tempo polaczone z pelnym zaangazowania i emocji gtosem Watersa
sprawia, iz sluchajac utworu (w sposéb swiadomy i zaangazowany), mozna odnies$¢
wrazenie swoistego przeniesienia si¢ do kreowanej w utworze rzeczywistosci. Taka
sytuacje mozna odczyta¢ jako bezposrednie zaproszenie odbiorcy do autentycznego
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zamys$lenia si¢ i refleksji nad kryzysem migracyjnym w Europie, problemami ludzi
do$wiadczajacych skutkow wojny, konfliktami zbrojnymi. Brzmienie utworu, pomimo
ze spokojne, autentycznie przenika widza i kojarzy si¢ z buntem, niezgoda, walka
i checig przeciwstawienia si¢ mechanizmom zniewalajacym ludzi. Natomiast obecno$é¢
starego radia, z ktérego dobiegaja fragmenty audycji radiowych, zawierajace watki
zwigzane z czasem, pogodg na morzu, zyczeniami $wigtecznymi moze sugerowac, iz
codzienno$¢ ludzi pomimo dramatéw dziejacych si¢ we wspotczesnym $wiecie bie-
gnie wlasnym torem. Innymi stowy, na tle zwyktych, powszednich i $wigtecznych dni,
kiedy wickszos¢ ludzi prowadzi spokojne zycie, rozgrywaja si¢ autentyczne dramaty
jednostek i rodzin.

W takiej perspektywie pojawia si¢ pytanie: w jakiej mierze zycie ludzkie jest determi-
nowane przez los, miejsce urodzenia, innych ludzi? Czy los moze pokonac cztowieka?

W tekscie utworu mozna rowniez dostrzec odniesienie do ,,marzen o spokojnym
zyciu”, ktorych symbolem sg cytrynowe drzewa: Lie with me now / Under lemon tree
skies / Show me the shy slow smile you keep hidden by warm brown eyes. By¢ moze
jest to nawigzanie do Syrii, z ktdrej pochodza bohaterki, lub do Wtoch jako kraju, do
ktorego chcialy si¢ dosta¢. Niemniej symbolizujg one kraing stonca, ciepta i btekitne-
go nieba. Z drugiej strony, ,,cytryna” oznacza¢ moze gorzkie i trudne zycie, zwigzane
z traumatycznym doswiadczeniem zyciowym bohaterki i jej rodziny.

Kolejnym symbolem, obecnym zaréwno w narracji werbalnej, jak i wizualnej oraz
muzycznej jest morze (ocean). W kontekscie teledysku symbolizuje ono zaréwno
smier¢, a takze nieskonczono$¢ i glebig bolu i cierpienia jakiego doswiadcza bohater-
ka pod wplywem straty zyciowej — zaginionej corki oraz poprzedniego zycia. Owa
metafora uzupetlniona w narracji werbalnej stowem ,tajba”, ktora z jednej strony moze
symbolizowaé zycie w trudnych warunkach, a z drugiej — zawieszenie pomiedzy prze-
szlo$cig i przyszloscig oraz bierne poddawanie si¢ losowi. Dostrzezony motyw mozna
rowniez odczyta¢ z perspektywy morskich ucieczek imigrantéw z biednych i ogar-
nietych wojna krajow, ktorzy czesto wyruszajac na morze w przepelionych todziach,
tong w desperackiej podrozy ku ,,lepszemu” zyciu. Charakterystyczne odglosy plazy
— skrzek mew na wietrze i uderzenia wzburzonych fal — potgguja wrazenie rozstania,
pozegnania. W tym konteks$cie, namyst nad problemem uchodzctwa nabiera szczego6l-
nego znaczenia.

Metafora wedrowania zobrazowana zostata w warstwie wizualnej poprzez odwotanie
si¢ do tanca flamenco, ktdrego zrodet upatruje si¢ w tworczosci andaluzyjskich Cyganow.
Bohaterka poprzez taniec opowiada swoja historie i dramatyczne zycie — zawiera si¢
w nim kobiecos¢, walka, bdl i cierpienie. Flamenco taczy przewidywalna i spokojng prze-
szlo$¢ z rozdartg i tragiczng terazniejszoscig. Elementem taczacym te dwa okresy jest
czerwony szal, ktory nosi bohaterka i ktory stanowi pamigtke po jej przesztosci. W takiej
perspektywie przeplatanie si¢ scen tanczacej kobiety (ktora ukazana jest na przemian jako
tancerka i jako uchodzczyni) moze takze symbolizowaé zycie bohaterki — przed- i powo-
jenne. Sceny tanca wprost ilustrujg emocjonalno$¢ i ekspresje utworu.
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Waznym motywem jest takze szmaciana laleczka, stanowigca symbol zaginionego
i utraconego dziecka. Ostatnia scena budzi skojarzenia, iz by¢ moze dziecko utong¢to
w trakcie morskiej przeprawy uchodzcow do Europy. W tym miejscu warto zwrocié
uwage, iz w teledysku posta¢ dziecka nie jest bezposrednio widoczna. Dziecko ma
zastonieta twarz, co moze metaforycznie oznaczac, iz jest to marzenie senne bohaterki.
Anonimowo$¢ dziecka czyni obraz uniwersalnym, ujawniajac, ze tego typu tragicz-
nych sytuacji byto znacznie wiecej — rozstan, zaginien i Smierci.

Teledysk utworu The Last Refugee bezposrednio nawigzuje do tytutu albumu, z kto-
rego pochodzi — Is This the Life We Really Want? Roger Waters zadajac wprost pyta-
nie: czy to jest zycie, ktorego naprawde chcemy?, zaprasza odbiorce do refleksji na
temat wspotczesnej codzienno$ci — jej dramatow, istniejacych w niej napieé, trudow
istnienia i problemow jednostek lub spotecznosci. Majac na uwadze kontekst tworze-
nia, nalezy zaznaczy¢, iz dzialalno$¢ artystyczna R. Watersa od zawsze jest wyrazem
stanowiska artysty wobec sytuacji geopolitycznej na §wiecie. Jest wyrazem jego zaan-
gazowania si¢ w problemy spoteczne, polityke, historie. Omawiany utwor wyraznie
dookresla stanowisko R. Watersa w sprawie uchodzstwa i kryzysu migracyjnego.

Istotnym kontekstem tworzenia utworu jest trwajaca od 2011 r. wojna w Syrii, Z po-
wodu ktérej kraj opuszczaja uchodzcy. Lek przed islamskimi ekstremistami i terrory-
zmem, a takze réznice religijne i kulturowe staty sie zrédtem wrogosci wobec
uchodzcéw. W mediach przedstawiano wiele obrazéw uchodzcow, gléwnie rozpo-
wszechniano informacjg¢ o przemieszczajacych si¢ mezczyznach. Teledysk ukazuje
natomiast kobiete, szczegdlnie w konteks$cie jej traumy po stracie dziecka. Sadzimy, iz
intencja autoréw utworu bylo zwrdcenie uwagi na problem uchodzcow, na ich cier-
pienie i zycie z trauma, ukazane z punktu widzenia do§wiadczen kobiet i matek. Jest
to obraz kobiety zyjacej w ubostwie i pograzonej w traumie. Szczegolnie wyekspono-
wala zostata mito§¢ macierzynska, cierpienie spowodowane stratg dziecka i samotno-
scig. Owe relacje uwidaczniaja si¢ w teks$cie utworu: And I dreamed I was saying
goodbye to my child / She was taking a last look at the sea /Wading through dreams,
up to our knees in warm ocean Wells. W kontekscie tych doswiadczen i problemow
uchodzczyni wykazuje utracong wiar¢ w przysztosc.

Warto dodaé, ze w narracji werbalnej ukazane sg dwa §wiaty zycia. Jeden symbo-
lizuje tajba skojarzona ze $miercia, trauma, bolem, cierpieniem i samotno$cig. Drugi,
to ten na ladzie, na ktérym wolni od wojny ludzie spgdzajg swoj czas na plazy i nie
zajmujg ich problemy uchodzcow. Opisuja to nastepujace stowa: And search the horizon
/ And you'll find my child / Down by the shore / Digging around for a chain or a bone /
Searching the sand for a relic washed up by the sea.

Teledysk The Last Refugge uwrazliwia na problemy uchodzcoéw za pomocg ukaza-
nego obrazu matki przezywajacej traum¢ po $mierci swojego dziecka. Przedstawiony
obraz stanowi metaforycznie wyrazony przekaz dotyczacy uchodzcéw. Muzyka w pota-
czeniu z tekstami i narracjg wizualng teledysku niesie mnostwo emocji, ktore nie po-
zwalaja odbiorcom na przyjecie biernej postawy wobec aktualnych problemow spo-
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tecznych, co w naszym przekonaniu jest wyrazem edukacyjnego potencjatlu omawia-
nego tekstu kulturowego.

Refleksje koncowe

Blizsze spojrzenie na teledysk muzyczny i ukazanie go jako zrodta wiedzy jest bezpo-
srednio zwigzane z checig ukazania mozliwosci poznawczych, jakie niosg ze soba obecne
W otaczajacej nas rzeczywistosci elementy kultury wspoétczesnej, ktora — pomimo posze-
rzajacego si¢ grona jej zwolennikdw — wciaz nie cieszy si¢ duzym zaufaniem badaczy.

Z jednej strony utwor i teledysk The Last Refugge R. Watersa moze by¢ odczyty-
wany jako ilustracja postawy artysty wobec $wiata — woOwczas jesteSmy w stanie
(roz)poznaé poglady ideowe artysty, ktory bez watpienia angazuje si¢ w sytuacje geopo-
lityczna na $wiecie, koncentruje si¢ na wspotczesnych problemach spotecznych, prowa-
dzi dialog z rzeczywisto$cig stygmatyzowang przez wladze¢ i jej naciski. Z drugiej stro-
ny, omawiany tekst kulturowy mozna odczyta¢ jako swoistego rodzaju narzgdzie zmiany
— dziatanie artysty na rzecz inicjowania ws$rdd odbiorcow myslenia refleksyjnego
i krytycznego dotyczacego relacji czlowiek—$wiat. Z tego punktu widzenia teledysk
The Last Refugge mozna postrzegac jako przestrzen wartg blizszego poznania i wyko-
rzystania w dziataniach badawczych i edukacyjnych.

W obszarze andragogiki zaproponowany sposéb pracy z teledyskiem mozna wyko-
rzysta¢ nie tylko w aktywnosciach poznawczych zwiazanych z badaniem $wiata spo-
lecznego czy mikroswiatow spotecznych, ale rowniez podczas zaje¢ ze studentami,
podczas ktorych inicjowanie ich myslenia refleksyjnego i krytycznego ma fundamen-
talne znaczenie dla ksztattowania si¢ ich kompetencji spotecznych. Intencja przygo-
towania niniejszego artykulu zwigzana jest zatem bezposrednio z chegcig ukazania
potencjatu edukacyjnego muzyki popularnej i zachgceniem andragogéow do wykorzy-
stywania jej dorobku — zarowno w badaniach nad edukacja, jak i w dziataniach eduka-
cyjnych.
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Musical video in educational research on the example of analysis
and interpretation of The Last Refugee by Roger Waters

For the last dozen or so years the area of social research has expanded. This is connected to different
cognitive challenges taken up by researchers. As for educational research, we can notice, amongst others,
a strong interest in visual aspects of education, that are associated with the (re)cognition of educational po-
tential of everyday life. With this perspective, it is worth having a look at pop culture which is not only
a product but also a natural component of everyday reality. This text is an attempt to understand music video
as a culture text with a narrative, which should be seen as an independent audio-visual form. A study on
a video clip in educational research is proposed. An attempt to understand the nature and to (re)cognize
music video as a source of knowledge will be made through analysis and interpretation of certain visual
materials — an existing research document — the video clip to The Last Refugee by Roger Waters. The whole
study is conducted and discussed from the andragogical perspective.

Keywords: visual sociology, educational research, qualitative research, pop culture, pop music, music
video, non-formal learning



