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Od Kopciuszka do zony ze Stepford.
O archetypowym i disnejowskim wzorcu
basniowej kobiecosci

W artykule dokonatam proby opisu amerykanskiej ideologii way of life, ktorej przejawy sa widocz-
ne we wspomnianych animowanych produkcjach. Scharakteryzowatam takze powszechnie stosowane
w literaturze przedmiotu pojecie Disneyfication odnoszace si¢ do charakterystycznego dla korporacji
sposobu przeksztatcania oryginalnych basni literackich, tak by byly momentalnie rozpoznawane i utoz-
samiane z wytwornia przez wszystkich odbiorcow. Przedstawione przeze mnie przyktady basni literac-
kich oraz ich stynnych filmowych adaptacji dowodza, ze oryginalne basniowe historie, przepetnione ar-
chetypowymi postaciami cnotliwych ksiezniczek 1 walecznych rycerzy, od wiekow pelnigce istotng rolg
w procesie socjalizacji i adaptacji kulturowej nowego pokolenia, utrwalaty aprobowane spotecznie nor-
my, zasady i warto$ci, a ich pézniejsze animowane adaptacje jedynie podkreslity ich socjalizujacy wy-
miar. Obie wersje pomimo réznic fabularnych i aksjologicznych tak naprawde maja jeden mianownik
— w podobny sposob kreuja schematyczny model kobiecych postaci. Dokonujac interpretacji wybranych
basni oraz bazujacych na nich produkcji filmowych, staram si¢ wykazac, ze wspolczesne doszukiwanie
si¢ ,,drugiego dna” disnejowskiej animacji w postaci ukrytego, szowinistycznego przekazu wychodzace-
g0 poza pierwotne znaczenie samej basni wydaje si¢ wiec nadinterpretacja.
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Rola kultury i popkultury w procesie socjalizacji

Osobowos$¢ jednostki tworzy si¢ na skutek bezposrednich lub posrednich oddzia-
lywan innych czlonkéw danego spoteczenstwa. Kazdy przed osiggnigciem pelnej do-
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rostosci jest poddawany réznorodnym procesom socjalizacji — swoistemu treningowi,
dzigki ktéremu w przysztosci bedzie mogt swobodnie poruszaé si¢ w przestrzeni spo-
lecznej. Przechodzac przez kolejne stadia rozwoju, cztowiek stopniowo wrasta w kul-
ture grupy, do ktorej przynalezy. We wspotczesnej medialnej rzeczywistosci, szeroko
rozumiana popkultura staje si¢ czynnikiem ksztaltujacym relacje wewnatrzgrupowe
mtodego pokolenia. Aktywne uczestnictwo w przestrzeni kultury popularnej coraz
czgsciej definiuje styl zycia poszczegodlnych jednostek. Nawet najprostsze formy
uczestnictwa w tak skonstruowanej rzeczywistosci angazuja odbiorcoOw i wymagaja
od nich nowych kompetencji czytania tekstow i krytycznego interpretowania znaczen.
W tym wymiarze analiza zjawisk wystepujacych w kulturze nabiera pedagogicznego
znaczenia, stajac si¢ interesujacym obszarem badan (Jakubowski 2016, s. 23-24).
Wraz z przyswajaniem pewnych doswiadczen, kodow kulturowych i wartos$ci wspot-
czesny cztowiek przyswaja takze spotecznie ustalone schematy i wzorce. Te podswia-
domie utrwalone i czgsto stereotypowe obrazy przektadaja si¢ na interpretacje otacza-
jacego go $wiata (Konieczna 2005, s. 17). Owa internalizacja dokonuje si¢ juz od
najwczesniejszych lat w oparciu przede wszystkim o znaczacych innych, czyli rodzi-
cOW 1 osoby bliskie, oraz elementy szeroko rozumianej kultury, w tym sztuke i media,
a zwlaszcza o filmy, literatur¢ oraz basnie, w ktorych prezentowane sg postacie fik-
cyjne (Bogunia-Borowska 2006, s. 109).

Wedlug B. Bettelheima basnie, stanowiac pierwsze metafory w zyciu cztowieka
pobudzaja jego ciekawos$¢ 1 wyobrazni¢ poprzez nadawanie nowego, magicznego
znaczenia prezentowanym postaciom i przedmiotom uzytkowym. Basnie wspomagaja
intelektualno-moralny rozwdj dzieci poprzez symboliczne nawigzywanie do ich pro-
blemoéw, pragnien i dazen. Przekazywane w nich fantazyjne tresci pomagajg mtodym
czytelnikom zrozumie¢ to, co dzieje si¢ zarowno w $wiadomej, jak i pod$wiadomej sfe-
rze ich osobowosci. Za pomoca metaforycznych historii basnie symbolicznie wskazuja
sposoby rozwigzania napotykanych trudno$ci i probleméw. Nawigzuja réwnocze$nie
i w takim samym stopniu do wszystkich aspektoéw osobowosci mtodego czytelnika.
Z wyzej wymienionych wzgledow te magiczne historie, wywodzace si¢ z kultury lu-
dowej, mogg stanowi¢ nieoceniong pomoc w procesie socjalizacji i adaptacji nowego
pokolenia do warunkéw i zasad obowiazujacych w danym spoteczenstwie (Bettelheim
1997, s. 35) .

W naszej kulturze chlopey i dziewczynki sg socjalizowani odmiennie ze wzgledu
na rézne oczekiwania spoleczne wynikajace z uwarunkowan biologicznych. Dopel-
nieniem tego procesu, zdaniem A. Buczkowskiego (1997, s. 169—-171), sg sytuacje
obejmujace specjalny aspekt rzeczywistosci spotecznej, w ktérych dana jednostka lub
grupa zwana role-specific significant other wywiera na dziecko znaczacy wplyw.
Zdaniem autora, we wspodtczesnosci role t¢ przejmuja media, eksponujac powszechnie
dostepne i popularne wzorce. W tym przypadku ksztattowanie tozsamosci opiera si¢ na
dziataniu zblizonym do znanego w literaturze procesu modelowania, w ktorym dziew-
czynka stara si¢ nasladowac ,,dobra Zong” na podstawie zachowan znanych i lubianych



Od Kopciuszka do Zony ze Stepford. O archetypowym i disnejowskim wzorcu basniowej kobiecosci 37

postaci bajkowych. Podswiadome przektadanie tego zinternalizowanego obrazu rél
plciowych na rzeczywisto$¢ mozna zauwazy¢, analizujac tematyke rysunkow dziecie-
cych. Chlopcy najczesciej rysuja roznego rodzaju pojazdy, rozwijajac tym samym
,»meska” pasje do motoryzacji. U dziewczynek natomiast bohaterkami rysunkow sg
najczesciej dlugowtose krolewny w koronkowych sukniach. W wielu przypadkach od
samego rysunku wazniejszy okazuje si¢ jednak jego opis. A. Baluch (1993, s. 34)
przywoluje prace pewnej szescioletniej dziewczynki przedstawiajace ksigzniczki (do
ztudzenia przypominajgce lalki Barbie) z dodatkowym podyktowanym podpisem:
Dobra dziewczyna cieszy sig, ze jest juz blisko slicznosci; Niedobra dziewczyna tupie
nogami i poleciata w powietrze, Dobra i pickna ma krolewskie buty. Zacytowane opi-
sy, cho¢ na pozér wydaja si¢ basniowymi fantazjami, tak naprawde sa kwintesencja
potocznego, intuicyjnego rozumowania pojecia kobiecosci.

Basniowy wzor kobiecosSci
w dobie wspolczesnej Wonderwoman

Na przestrzeni wiekow pojecie kobiecosci ulegato dynamicznym przeksztalceniom
ze wzgledu na zachodzgce zmiany spoteczno-kulturowe. Ewolucja tego spotecznego
wyobrazenia zakorzenionego w §wiadomosci zbiorowej widoczna jest przede wszyst-
kim w tekstach kultury oraz pojawiajacych si¢ w nich schematach i ustalonych wzor-
cach. Postacie niegodziwej macochy, dobrej wrdézki i dobrej krélewny posiadaja
wspoélng funkcje — stanowiag nie tylko wzorzec postepowania dla odbiorcy, ale takze
model roli, jakg odgrywaja. Prezentowane za ich posrednictwem postawy oraz wartosci
metaforycznie uosabiajg okreslone i aprobowane spolecznie wzorce zachowan, ktore
C.G. Jung okreslit mianem archetypow (gr. archetypon — pierwowzor) (Jung 1976).

Analiza literatury antropologicznej wykazuje, ze mozna wyr6zni¢ trzy popularne
schematy kreowania kobiecych postaci. Pierwszy z nich przedstawia kobiete jako matke
—bogini¢ i dawczyni¢ wszelkiego zycia. Drugi — popularny w czasach $redniowiecznych
— pozbawia pte¢ zenska wszelkiej seksualnosci, prezentujac ja na podobienstwo Matki
Boskiej — Wiecznej Dziewicy. Trzeci, najbardziej popularny, a zarazem kontrowersyjny
sposob ujmuje kobiete jako posta¢ z jednej strony pigkna i zmystowa, zwracajaca uwage
mezezyzny, lecz takze catkowicie bierng 1 podporzadkowana zasadom panujacym
w $wiecie mgskiej dominacji. Ten ostatni, mozna by rzec ,,archaiczny” wzorzec rodem
z XIX wieku nadal jest obecny w podswiadomosci spotecznej, odzwierciedlajac sig
w kulturze danego spoteczenstwa i wywierajac znaczacy wplyw na przebieg procesu
socjalizacji mtodego pokolenia (Brusch 2015, s. 120). Nadrzedng role w tym zakresie
odgrywaja basnie, ktére jako jedne z najstarszych tekstow kultury sg zbiorem do$wiad-
czen, madros$ci, pragnien i marzen catych pokolen.
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Przez cale stulecia szeptane do ucha fantazyjne historie o $licznych i cnotliwych
ksiezniczkach tworzyly lub raczej utrwalaty wyimaginowany wzorzec kobiecej urody
1 zachowania w umystach dziewczynek (Baluch 1993, s. 37). Poprzez symboliczne
obrazy i metafory basn przemawiajac do osobowosci mtodego odbiorcy, przekazuje
ponadczasowe tresci zakodowane w podswiadomosci catego spoleczenstwa (Waj-
cik-Dudek 2014, s. 30). Prezentowane w nich ,,pierwotne obrazy” zwane archety-
pami kryja w sobie reguty postaw i zachowan ludzkich, a przypisane im znaczenia
symboliczne i emocjonalne powoduja ich silne zakorzenienie w kulturze (Baluch
1993, s. 41).

W tych fantazyjnych historiach pte¢ i cielesno$¢ jawia si¢ jako sfera sacrum
— najwigksze dobro czlowieka, poprzez ktére ma on moc dawania zycia. To wlasnie
ze wzgledu na pte¢ wiekszo$¢ dziatan basniowych bohateréw nakierowana jest na
wspolny cel: osiggnigcie pelnej meskosci lub kobiecos$ci, ktore umozliwiaja wzigcie
slubu i zalozenie rodziny. Fizycznos$¢ postaci niejednokrotnie pomaga takze w przezwy-
cigzeniu problemow lub spotkaniu z ukochanym, jak w przypadku basni o Roszpunce
i Zabim Krolu. Stosunek seksualny jest symbolizowany w basniach przez taniec.
Wspomniane ukryte, metaforyczne odniesienia do sfery seksualnosci wspomagaja
mtodego czytelnika w procesie ksztaltowania wlasnej tozsamosci, ktora jest warun-
kiem osiagniecia indywidualnego szcze$cia i wewnetrznej harmonii (Huszcz, Cichon-
-Piasecka 2003, s. 4-8). Te wydawatoby si¢ archaiczne, ludowe, ,,basniowe” warto-
$ci nadal obowiazuja we wspodlczesnej rzeczywistosci spoteczno-kulturowej, gdzie
kobieta oceniania jest przede wszystkim przez pryzmat fizycznosci i seksualnosci
(Brusch 2015, s. 120).

Symboliczne, basniowe ujmowanie kobiecosci wynikajace z seksualnosci fizycz-
nej, jest tak mocno zakorzenione w kulturze spoteczenstwa, ze od dawna mozna zaob-
serwowa¢ odwolania do archetypowych, ,,dzieciecych” postaci w innych dziedzinach
sztuki — miedzy innymi w poezji i literaturze dla dorostych. W turpistycznym wierszu
S. Grochowiaka Piersi Krolowej utoczone z drewna kobieco$¢ przedstawionej Krolo-
wej zostaje przestonieta przez negatywne cechy wygladu zewngtrznego, wynikajace
z biologicznego procesu przekwitania (Baluch 1993, s. 40). Wyglad zewnetrzny
w dobie ,narcystycznego wizualnego $wiata” stal sie¢ przedmiotem wielostronnych
atakow. Prezentowane w mediach wyidealizowane obrazy ludzkiego ciata sprawiaja,
ze jednostka staje si¢ coraz bardziej swiadoma swego zewngtrznego wygladu i ciele-
snej prezencji. W ,,sidlach” tego rozpowszechniajacego si¢ ,,samo-nadzoru” znajduja
si¢ przede wszystkim kobiety, poniewaz to do nich skierowana jest wiekszo§¢ kampa-
nii reklamowych marek modowo-kosmetycznych. Zewngtrzna uroda i dobra kondycja
fizyczna sg dzi§ wpisane w kulturowy model silnej, nowoczesnej i niezaleznej Won-
derwoman.

Na poziomie codziennos$ci ,,bycie kobietg” z punktu widzenia spoteczno-kulturo-
wego, oznacza posiadanie obserwowalnych atrybutéw kobiecosci oraz petlienie odpo-
wiednich rol (wraz z przypisanymi im normami zachowan), ktore sa zgodne z przyjetym
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w danej kulturze stereotypowym obrazem kobiety (Ostruch 2015, s. 22). Nie nalezy
przy tym zapomina¢, ze jednym z gtownych prekursoréw i kreatoréw nowych, re-
strykcyjnych wzorcow kobiecos$ci byto kino hollywoodzkie, ktére poprzez ekran usta-
nowito wspotczesne standardy wygladu i prezencji, niejednokrotnie wykorzystujac
w tym celu popularne basniowe postacie (Featherstone 2008, s. 112, 113).

Basn filmowa — dopelnienie basniowej fantastyki
czy rozrywkowa machina kultury popularnej?

Wspotczesnie motywy basniowe stanowig niewatpliwie jedno z najbardziej popu-
larnych zrodet inspiracji dla tworcow powiesci, filmow i seriali telewizyjnych. Niekto-
rzy autorzy posuwajg si¢ nawet do stwierdzenia, ze w dzisiejszej racjonalnej, zdomi-
nowanej przez nauke rzeczywistosci, od dluzszego czasu przewrotnie panuje ,,moda
na basnie”. K. Klimek (2011) zauwaza, ze juz od trzech dekad basniowa posta¢ wam-
pira jest niecodzownym elementem wickszosci literackich bestsellerow dla mlodziezy
lub wysokobudzetowych filmow grozy. Dostosowanie archaicznych, fantazyjnych
historii do mozliwosci i potrzeb nowego medium ma zaré6wno zwolennikdéw, jak
i przeciwnikow w $srodowisku naukowym. Zdaniem E. Koniecznej (2005, s. 72) basn
filmowa jako konwencja jest mirazem dwoch dziedzin sztuki — literatury i kina, oso-
bliwym spotkaniem ksigzki z ekranem, ktoéra poprzez nowe mozliwosci narracyjne
potrafi zachowaé¢ réwnowage pomiedzy basniowym ztudzeniem iluzji a filmowym
poczuciem rzeczywisto$ci. Z kolei H. Depta (1975, s. 168—178) twierdzi wrecz, ze
basn, a w szczegdlnosci popularna basn animowana, jak Zaden inny gatunek z zakre-
su literatury i filmu — w peini oddaje specyficzng i magiczng atmosfere basniowego
Swiata. Niektoérzy uwazajg jednak, ze tego typu reinterpretacje powszechnie zna-
nych motywow $wiadcza o zdominowaniu basniowego $wiata przez rozrywkowa
machine kultury popularnej (Szarzynski 2007, s. 62). W tym zakresie najwicksze
kontrowersje od lat wzbudzaja popularne produkcje wytworni Walta Disneya, kto-
rego nazwisko stato si¢ synonimem basni filmowej, a zwlaszcza bajki animowane;j
(Zipes 2010, s. 9—11).

Ten wielki producent wywart ogromny wplyw na kulture popularng XX wieku.
Filmy z jego wytworni, bgdace najczeSciej adaptacjami popularnych watkéw
basniowych, ustanowity standardy prezentowania Basniowek i Basniowcow jak za
tworcami komiksu Basnie nazwaé¢ mozna postaci z tych klasycznych opowiesci
(Klimek 2011). Globalna popularno$¢ ,,disnejowskich” bohateréw jest tak duza, ze
—jak mowi S. Watts — od Chile do Chin dziesigtki milionow ludzi, ktorzy nigdy nie sty-
szeli o Franklinie D. Roosevelcie, Williamie Faulknerze czy Martinie Lutherze Kingu,
potrafityby od razu rozpoznaé Myszke Miki lub Kaczora Donalda (1995, s. 84).
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Trudno znalez¢ w dzisiejszym $wiecie osobe, ktora nie zetkngtaby si¢ z ,,uniwer-
sum disnejowskich filmow” lub produktami z nimi zwigzanymi. Ten ewidentny feno-
men kultury popularnej potwierdzaty juz badania z 1966 roku przeprowadzone przez
R. Schickela. Wykazywatly one, ze: 240 milinow ludzi na swiecie widziato cho¢ jeden
film Disneya, 100 milionow osob oglgdato co tydzien jego telewizyjne show, a 800 mi-
lionow czytelnikow bylo pochlonietych przez disnejowskq ksigzke (za: Sitkiewicz 2009,
s. 161). Niewykluczone, ze przytoczone liczby nalezatoby dzi§ podnies¢ do kwadratu.
Niektorzy filmoznawcy, w tym M. Zajac (za: Fornalczyk 2000, s. 313), uwazajg na-
wet, ze od roku 1937, czyli od daty produkcji pierwszego petnometrazowego filmu
animowanego o Krolewnie Sniezce, mozna mowié¢ o procesie ,,disneizacji” wspolcze-
snej kultury popularne;.

W disnejowskich produkcjach filmowych mozna zaobserwowa¢ wyrazne daze-
nie do stworzenia idealnego i uporzadkowanego $wiata. Powszechnie uzywane
w literaturze anglojezycznej pojecie Disneyfication sformutowane przez R. Schic-
kela, biografa stynnego producenta, odnosito si¢ do charakterystycznego dla korpo-
racji sposobu przeksztalcania oryginalnych basni literackich, tak by byty one mo-
mentalnie rozpoznawane i utozsamiane z wytwornig przez wszystkich odbiorcow.
Wspomniang natychmiastowg rozpoznawalnos$¢ miaty zapewnié proste, konwencjo-
nalne opowiesci, bazujace na powszechnie znanych basniowych watkach. Fabuly
filmow zostaty jednak ujete w ramy 6wczesnie popularnego amerykanskiego musi-
calu, przez co mozna w nich byto odnalez¢ wiele melodyjnych, aktorskich piosenek
dopelniajacych prezentowang opowie$¢. Dodatkowo skoncentrowanie historii na
romansie gtdéwnych bohaterow przywodzi na mysl stwierdzenie, ze byt to dzieciecy
odpowiednik 6wczesnie powszechnie czytanych ,harlekindw”. Niemniej proba jed-
noznacznej oceny schematycznych produkcji Wytworni do dzi$ budzi kontrowersje
zarowno w pedagogicznym, jak i filmowym $rodowisku naukowym. Z jednej strony
nalezatoby dostrzec i doceni¢ niezwykle osiagniecia techniczne animatoréw, dba-
1o$¢ o jakos¢ produkcji oraz umiejetno$¢ dostosowania prezentowanej fabuty do
oczekiwan wspoétczesnych odbiorcow. Jednak pomimo tej wizualnej wyjatkowosci,
nie mozna przeoczy¢ luk w samej fabule — psychologicznego ,,sptaszczenia” orygi-
nalnej tresci oraz stereotypowego przedstawienia disnejowskich postaci (tamze,
s. 311-316). Widoczne jest to zwlaszcza we wczesnych produkcjach, w ktérych na
pierwszy plan wysuwala si¢ animatorska i komiczna pomystowos$¢ tworcow, majaca
wzbudzi¢ podziw publicznosci. Zawarto$¢ merytoryczna filméw byta przytloczona
przez zabawne, cho¢ czesto brutalne gagi z udziatem rysunkowych postaci. Rady-
kalni przeciwnicy tworczosci producenta idac krok dalej, twierdza, ze moralnosé
Wujka Walta byta przesigknieta meskim szowinizmem i stereotypowym mysleniem
(Ward 2004; cyt. za: Sitkiewicz 2009, s. 191). Same basnie natomiast to rozryw-
kowa forma kultury masowej, bazujaca na odpowiednim przeksztatceniu tradycyj-
nej historii oraz eksponujgca konserwatywne normy spoteczne i warto$ci moralne
(Fornalezyk 2011, s. 316).
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Przyjmujac stanowisko P. Sitkiewicza, uwazam, ze produkty Walt Disney Company
coraz czg$ciej stajg si¢ narzedziem wyjasniajgcym, lub wrecz podmiotem odpowie-
dzialnym za takie zjawiska spoteczne jak utrzymanie modelu patriarchalnego czy in-
fantylizacja kultury Zachodu. Niezaprzeczalne jest, ze na disnejowskie fabuty i sposob
kreacji postaci znaczacy wptyw mialy konserwatywne poglady samego producenta,
bedace odzwierciedleniem 6wczesnej amerykanskiej ideologii. Jednak mimo to, nie-
ktore filmowe watki sa po prostu skopiowane z oryginalnych, literackich wersji.
W rzetelnej i obiektywnej ocenie tych produkcji nalezatoby oddzieli¢ celowe i socjali-
zujace przekazy filmowych tworcoéw od tradycyjnych, basniowych archetypoéw funk-
cjonujacych juz w kulturze ludowej i przekazywanych z pokolenia na pokolenie od
wiekoéw (tamze, s. 310-323). Zdaniem M. Krysztofiak (1998 s. 164—175; cyt. za: tam-
ze, s. 311) pierwotng rola basni jako gatunku literackiego byto wszczepienie do Swia-
domosci miodych odbiorcéw rozpoznawanych wartosci oraz symboli spoteczno-
-kulturowych, ktére w przysztosci mialy sta¢ si¢ podstawg $wiatopogladowy catego
pokolenia. We wspomnianych filmach animowanych mozna znalez¢ wiele klasycz-
nych schematow, ktéore pomimo przeksztalcen nadal sg bardzo zblizone do oryginatu,
za$ ich modyfikacja w gtownej mierze polegata na dostosowaniu do mozliwos$ci nowej
formy przekazu i uprzystepnieniu wspoétczesnym odbiorcom. Analizujgc te popularne
hollywoodzkie produkcje, nalezatoby wiec oddzieli¢ to, co Walt Disney — zwany przez
niektorych Wielkim Wychowawcg — chcial przekazac¢, od tego, co sami chcemy usty-
sze¢ (Sitkiewicz 2009, s. 191).

Basniowe postacie kobiece
w Swiecie wymiany spolecznej

Chcac ukazaé socjalizacyjny potencjat basniowych archetypoéw oraz cech wpisa-
nych w ideologi¢ Disneyfication, przejde teraz do tacznej interpretacji wizerunku po-
staci kobiecych — zarowno w klasycznych basniach literackich, jak i ich stynnych
filmowych adaptacjach. Celowo chcialabym skoncentrowac si¢ wylacznie na sposobie
przedstawienia zenskich bohaterek, poniewaz zarowno basnie w formie literackiej, jak
1 animowanej, ktore wyszly ,,spod reki” wytworni, sg czgsto oskarzane przez kryty-
kow o intencjonalne przekazywanie szowinistyczno-patriarchalnych tresci skierowa-
nych do mtodych odbiorcow.

Metaforyczne znaczenie utwordw basniowych bedzie inne dla kazdego odbiorcy
w zaleznosci od jego osobowosci, wieku, doswiadczen i wrazliwo$ci emocjonalnej
(Bettelheim 1996). Ich fabuta ma jednak pewne powtarzajgce si¢ wzorce i motywy.
Przepickne ksiezniczki naleza do plejady basniowych postaci. Niezwykle historie
o Krolewnie Sniezce lub Kopciuszku zaliczaja si¢ do kanonu $wiatowej literatury
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dziecigcej. Wspomniane postacie kobiece poprzez swoj wyglad zewnetrzny, zachowa-
nie 1 postawe stanowig wzorzec postepowania dla mtodych czytelniczek. Pomimo
réznic w przebiegu fabuly, obie basnie opierajg si¢ na motywie konfliktu pomiedzy
dwoma archetypowymi postaciami — niegodziwa kobieta odgrywajaca role macochy
oraz niewinna, dobrg i mloda pasierbica. W tych popularnych historiach poruszony
jest istotny problem wartosci i ,,krazenia” kobiet w spoteczenstwie.

Najbardziej zauwazalny aspekt fizycznosci i seksualnosci basniowych bohaterek
zostatl juz wspomniany. To rygorystyczne spojrzenie na kobiece ciato zostato takze
przeniesione i zaostrzone w disnejowskich wersjach, wpisujac si¢ w ideologi¢ Disney-
fication. Kazda animowang bohaterke zaslugujaca na miano ,,Ksi¢zniczki Disneya”
cechuje wyidealizowane ciato dorostej kobiety: z waska taliag, smukltymi ramionami
i dlugimi nogami, dzigki czemu kazdy jej ruch jest peten gracji i wdzigku. Ogromna
ogladalnos¢ tych produkcji sprawila, ze mate dziewczynki zapragnety nie tylko bawié
si¢ w ,,bycie ksiezniczka”, ale takze wygladaé¢ jak Kopciuszek czy Krolewna Sniezka
(Bursch 2015, s. 123). W wyniku australijskich badan przeprowadzonych przez
H. Dohnt i M. Tiggemann (2006, s. 929-936; cyt. za: tamze) stwierdzono, ze oglada-
nie filméw animowanych propagujacych atrakcyjny wyglad zewngtrzny przez dziew-
czynki w wieku wczesnoszkolnym negatywnie wplywa na postrzeganie obrazu wita-
snego ciala oraz obniza poczucie wlasnej warto$ci. Zdaniem amerykanskiej badaczki
S. Herbozo (2004, s. 21-34; cyt. za: tamze, s. 124), ktora przeanalizowata 25 najbar-
dziej popularnych filméw o disnejowskich ksiezniczkach, to animowana wersja Kop-
ciuszka stanowi jedng z najbardziej sugestywnych, promujacych atrakcyjny i szczupty
wyglad. Kult urody jest takze widoczny w sposobie kreowania ztych postaci, ktore
charakteryzuje brzydota. W filmie o Krélewnie Sniezce bohaterowie sa obdarzeni
wylacznie cechami funkcjonalnymi, ktére symbolicznie podkreslaja ich wewnetrzny
charakter. Kurzajka na nosie podkresla zaawansowany wiek i szpetno$¢ staruchy
z zatrutym jablkiem. Z kolei rumiane policzki Sniezki $wiadcza o jej dziewczecej
niewinnos$ci (Sitkiewicz 2009, s. 224-225). Minimalistyczny realizm rysunku stanowi
wiec jedynie dopenienie literackiej konwencji basni, w ktorej dobro i zto kreowane
jest na zasadzie kontrastu.

Obie basnie zawierajg takze przekazy ukryte. Sugeruja, ze kobieta jako ,,warto-
sciowy” cztonek spoteczenstwa powinna nie tylko dba¢ o swoj wyglad zewnetrzny,
ale takze posiadac¢ potomstwo. Plodnos¢ jest podstawowym kryterium w $wiecie wy-
miany spolecznej. Widoczne jest to w disnejowskiej wersji Kopciuszka, w ktoérej krol
wprost nakazuje swemu synowi, znalez¢ zone, majaca zapewni¢ mu nastepce tronu.
Plodno$¢ nierozerwalnie taczy si¢ z mtodosciag. W basniowym $wiecie kobieta ma
warto$¢ tylko przez okreslony czas. W literackiej wersji Charles’a Perrault Kopciu-
szek za sprawg czarow dobrej wrozki moze zosta¢ na balu tylko do péinocy. Moment
zyskania wartosci przez bohaterke zostat ujety w symbolicznym przekroczeniu rzeki
— motywie obecnym takze w Krélewnie Sniezce. W drugiej historii Zta Krélowa prze-
brana za staruszke nie budzi leku w mtodej Sniezce, poniewaz nie jest w ,,odpowied-
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nim” przedziale wickowym. Z kolei w Kopciuszku pojawia si¢ takze wedrowny mo-
tyw malenkiego pantofelka, ktory pasuje tylko na jedng stopeg. Zte siostry dokonujac
samookaleczenia, by wlozy¢ bucik, zostaja ukarane. Ten przyklad pokazuje, ze ba-
$niowa przyszta ksi¢zniczka musi dopasowac si¢ do pewnych warunkow i ograniczen
(Siara, Wierzbicka 2012).

Kolejnym aspektem jest ptynne przechodzenie basniowych bohaterek pomigedzy
cudownym $wiatem magii a szarg rzeczywistoscig osob wykluczonych ze spoteczen-
stwa. W zalezno$ci od wersji Kopciuszek kontaktuje si¢ ze swoja zmarlg matka za
pomoca magicznego krzewu lub poprzez postaé dobrej wrozki. Sniezka natomiast
podejrzewana jest przez jednego z krasnoludkéw o uprawianie magii. W tej basni
same narodziny krdlewny majg charakter magiczny. Krolowa kaleczac si¢ w palec,
zaczyna marzy¢ o corce. Pozwala to przypuszczaé, ze jej zyczenie zostaje spetnione za
sprawg dobrej magii. Rownoczes$nie basniowe bohaterki sa na poczatku wykluczone
z zycia spotecznego: zmuszone do wykonywania pracy stuzacej lub do ucieczki, by
chroni¢ swe zycie.

Pomimo obecnosci licznych archetypow kobiecych, basniowy $wiat wyraznie eks-
ponuje, ze natura (z ktéra kobiety sg tak bardzo zwigzane) pozostaje w opozycji do
kultury. Przykladowo natura pomaga bohaterkom w przezwyci¢zaniu napotkanych
probleméw — w ciemnym lesie Sniezce schodza z drogi dzikie zwierzeta, a Kopciusz-
kowi w zadaniu wyznaczonym przez macoche pomagaja golebie. Postacie kobiece utoz-
samiane z przyroda, dopiero przy pomocy me¢zczyzn symbolicznie wkraczajg w §wiat
kultury, wychodzac za maz i zajmujac wysoka pozycje spolteczng (tamze). Rzeczywi-
stos¢ spoteczna jest domeng meskich bohaterow. To mezczyzni nadaja kobietom
warto$¢, odmieniajac zycie bohaterek. Uwielbienie ze strony dzielnych, walecznych
krolewiczow dopelnia pozycj¢ basniowych ksiezniczek w oczach czytelnika, w takim
samym stopniu jak bogate i strojne suknie (Baluch 1993, s. 37). Charakterystyczna
biernos¢ zenskich postaci, na wzor $redniowiecznych dam czekajacych na swego ryce-
rza, bardziej upodabnia je do przedmiotu niz podmiotu opowiesci (Wozniak 2013).
W wielu basniowych historiach rola kobiety jest wrgcz sprowadzona do formy sym-
bolicznej nagrody za trud i waleczno$¢ me¢skiego bohatera.

Ten aspekt basniowych zaleznos$ci zostal wyraznie podkreslony przez disnejow-
skie adaptacje. Opierajac fabulg¢ na klasycznym pierwowzorze, w pewnym stopniu
zachowano moralng warto$¢ basni, eksponujac pracowito$¢ i uczynnos¢ obu bohaterek.
Jednak zaréwno w przypadku Kopciuszka, jak i Sniezki, to mitos¢ przystojnego ksie-
cia jest cudowng recepta na wszystkie problemy (Brusch 2015, s. 123). Finalny $lub
z cztonkiem rodziny krolewskiej nie tylko symbolizuje osiagnigcie pelnego sukcesu
zyciowego 1 uzyskanie wladzy absolutnej, ale takze koniec wewngtrznych przemian
bohaterek (Bettelheim 1998, s. 320). Ta utopijna wizja $§wiata, w ktérej postepujac
zgodnie z precyzyjnymi wskazowkami mozna osiagna¢ szczescie, oprocz eksponowa-
nia patriarchalnego porzadku uczy takze wytrwatosci i wiary w szczesliwe zakoncze-
nia. Walt Disney jako filmowiec odegrat wazna role w utrwalaniu amerykanskiego
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way of life — ideologii zgodnej z ,kulturg oficjalng”, ktorej zrodet nalezatoby szukaé
u potomkow purytan Stanéw Zjednoczonych (Sitkiewicz 2009, s. 224-225).

Egzemplifikacje

Mala Syrenka — bash literacka kontra animowana wersja komedii romantycznej

Nawigzanie do wspomnianej ideologii wptywajacej na aksjologiczne sptaszczenie
dazen i motywacji basniowych bohateréw widoczne jest takze w innych, p6zniejszych
produkcjach Wytworni Walta Disneya. Wyprodukowane przez nig filmy animowane,
wpisujace si¢ w ramy amerykanskiej konwencji filméw familijnych, sa ,higienicznymi”
1,,wysterylizowanymi” wersjami oryginalnych historii. Przedstawiony w nich cudow-
ny i harmonijny $wiat jest niemalze catkowicie pozbawiony elementow, ktore mogty-
by zosta¢ odebrane jako drastyczne, trudne lub smutne. Ta specyficzna konstrukcja
basniowej fabuly czesto krytykowana jest za nierespektowanie oryginalnych wersji
literackich 1 tym samym pominigcie antropologicznych, duchowych lub psychologicz-
nych prawd mogacych stuzy¢ za wzor 1ol i zachowan dla mtodego pokolenia. Pelnome-
trazowy film animowany o przygodach syrenki Arielki z 1989 roku z punktu widzenia
prezentowanych wartosci jest tylko infantylng komedig romantyczng w poréwnaniu
z XIX-wiecznym literackim oryginatem.

Basniowa tworczos¢ dunskiego pisarza Hansa Christiana Andersena charaktery-
zowata niezwykla emocjonalno$¢ i bogactwo przezy¢ wewnetrznych fikcyjnych bo-
haterow. Potaczenie magicznej aury cudownosci ze smutnym realizmem basniowych
historii nadawato kreowanym postaciom psychologicznej glebi. Najlepszym przykta-
dem ,,andersenowskiego stylu” jest wtasnie opowies¢ o losach Matej Syrenki, w ktorej
niektoérzy badacze dopatruja si¢ nawet przezy¢ i emocji samego autora (Wortman
1958, s. 52). W tej autobiograficznej basni, najwazniejszym pragnieniem gltownej
bohaterki jest posiadanie nie$miertelnej duszy, do ktorej droge stanowi §lub z czto-
wiekiem. Dla syrenki pozyskanie mitosci ukochanego ksigcia oznacza nie tylko spet-
nienie jej romantycznych pragnien, ale przede wszystkim ucieczke od nicosci i moz-
liwos¢ zycia wiecznego w aspekcie religijnym, co widoczne jest w stowach do starej
babki: Oddatabym te setki lat, ktore mam jeszcze do przezycia, aby by¢ przez jeden
jedyny dzien czlowiekiem i potem dostac si¢ do niebianskich krain (...). Mam wigc
umrzec¢ i plywac jako piana na morzu (...)? Czyz nic nie moge zrobic, aby zdoby¢ nie-
smiertelng dusze? (Andersen 2000, s. 6).

Poslubienie innej kobiety przez mezczyzne dla Arielki jest wigc rOwnoznaczne ze
$miercig — przemiang w ulotng, morska pian¢. Jednak mimo to, bohaterka nie przestaje
by¢ wierna swoim przekonaniom. Swiadomie rezygnuje z otrzymanej szansy spelnienia
swych pragnien poprzez zamordowanie niedoszlego matzonka. Ostatecznie, w nagro-
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de za postawe moralng zostaje przemieniona w powietrznego ducha, ktéry po trzystu
latach niesienia pomocy ludziom otrzyma dusz¢. Mozna wigc rzec, ze pomimo braku
zakonczenia w stylu ,,zyli dlugo i szczgsliwie” historia konczy sie happy endem, gdyz
bohaterka nadal ma mozliwos$¢ spelnienia swoich pragnien i samorealizacji, cho¢ na
innym poziomie. Za posrednictwem tego metaforycznego zakonczenia basn ekspo-
nuje, ze najistotniejsza w dazeniu do celu jest wierno$¢ wartosciom, takim jak troska
o dobro innych i altruizm (Fornalczyk 2011, s. 318).

W disnejowskiej adaptacji ten glgboki, warto§ciowy i pouczajacy przekaz zostat
sprowadzony do naiwnej, romantycznej opowiesci z typowo amerykanska kreacja
glownej bohaterki — animowanej Zony ze Stepford. Jak mozna wyczytaé z ksigzkowej
wersji adaptacji (utworzonej jako dodatkowy gadzet po komercyjnym sukcesie filmu
animowanego): Arielka nie miata innych zyczen jak tylko to jedno: pozostaé na zawsze
z ksigciem Erykiem jako jego zona (Disney 1991, s. 109). Metafizyczne pragnienie
literackiej syrenki o zyciu wiecznym zostato brutalnie przeksztalcone w infantylne
marzenia zbuntowanej nastolatki o romantycznej mitosci od pierwszego wejrzenia.
Filozof J. Filek (2008, s. 9) odnosi si¢ do tego ,,aksjologicznego splaszczenia” w dosé
ironiczny sposob, twierdzac, ze pominigcie pierwotnych motywacji bohaterki jest
oczywiste, gdyz: Mata syrenka nie musi juz sig klfopotac¢ o dusze, albowiem jej uko-
chany, ksiqze¢ Eryk, rowniez nie ma duszy. Ludzie w ogdle nie majq duszy. Co najwyzej
majq wilosci. Totez Eryk kazat zaprzgc konie do powozu i pokazatl Arielce swe wilosci.
W filmie mitos¢ syrenki do ksigcia argumentowana jest wigc jego statusem spotecz-
nym i majgtkowym, co potwierdza wczes$niej wspomniang teori¢ o kryteriach wartosci
basniowych kobiet.

W adaptacji animowanej tworcy zdecydowali si¢ takze poming¢ moralne dylematy
syrenki zwigzane ze zgoda na cierpienie w imi¢ wyzszego celu lub wspomnianym
przedktadaniem zycia ukochanego nad witasne. Brak tego ostatniego elementu mozna
by ztos§liwie skomentowac¢, odwolujac si¢ do samego sposobu przedstawienia mitosci
zaro6wno w Matej Syrence, jak 1 wielu innych produkcjach wytwoéri. Pomimo wyraznie
wyeksponowanego celu dziatan syrenki wplywajacego na przebieg wszystkich pdzniej-
szych wydarzen, sama milos¢ Arielki do Eryka jest natychmiastowg reakcja opartag na
zauroczeniu wygladem zewnetrznym. Zarowno w tej produkceji, jak i w innych ani-
mowanych adaptacjach, etap stopniowego zakochiwania si¢ i rozwoju uczucia zostaje
pominiety (Brusch 2015, s. 122—-123). Zastanawiajaca jest wigc zgodno$¢ disnejow-
skich zakonczen w stylu hollywoodzkim z niewypowiedzianym podpisem ,,zyli dtugo
1 szczesliwie”.

Pigkna czy Bestia — nowy archetyp kobiecoSci w patologicznym ,,love story”

Zinfantylizowane filmowe fabuty, ktore pomimo bazowania na oryginalnych wer-
sjach poprzez liczne modyfikacje nabieraja nowego znaczenia, budzg liczne podejrze-
nia w $rodowisku naukowym. Krytycy tych wspotczesnych adaptacji, twierdza ze
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kreowane w nich postacie zmienily swoja dotychczasowa role, przeksztalcajac sig
z tradycyjnych, basniowych archetypdéw w specyficzne twory, ztozone ze spoteczno-
-kulturowych stereotypow. Sztandarowym przyktadem, przywotywanym przez zwo-
lennikoéw tego stanowiska, jest disnejowska posta¢ Belli z animowanej adaptacji basni
autorstwa Madame Gabrielle de Villenevue z 1740 roku. Oryginalna opowies¢ byta
przeznaczona dla mlodych dziewczat, ktore nie mogac same decydowac o sobie, byty
wydawane za m3az z woli rodziny. Literacka posta¢ Pigknej, symbolizujaca trudny
okres dojrzewania: przejscia od dziecinstwa ku dorostosci, pomagata mtodym dziew-
czetom pogodzi€ si¢ z czekajacym ich losem. Wspotczesnie, w dobie rownouprawnie-
nia i szeroko rozumianej indywidualnej samorealizacji, archetyp ten wydaje si¢ nie-
adekwatny do mlodego pokolenia. Mozliwe, iz z tego wzgledu w wersji disnejowskiej
z 1998 roku Bella nie budzi si¢ do dorostosci, lecz do prawdziwej mitosci. Ta kluczo-
wa zmiana w psychologicznym rysie postaci przez niektorych jest interpretowana
pozytywnie, jako stworzenie nowego archetypu, z ktorym mogg identyfikowaé si¢
widzowie z przelomu XX i XXI wieku. Z drugiej strony, krytykowane sg jednak inne
modyfikacje znaczaco ograniczajace rol¢ bohaterki.

W popularnej adaptacji sytuacja problemowa catej historii nie jest juz konse-
kwencja prosby dziewczyny o przywiezienie rézy, lecz efektem przypadkowego
zabtadzenia jej ojca. Ta wydawatoby si¢ mato istotna zmiana ewidentnie wskazuje
na bierno$¢ bohaterki, ktora przejawia si¢ takze w pozniejszym etapie fabuly. Pod-
czas proby ucieczki to nie mitos¢ do Bestii, lecz atak wilkéw powoduje jej powrot
do zamku. Poczatkowo zachowaniem Belli kieruje strach i poczucie obowigzku.
Oczywiscie, pdzniejsze wydarzenia ewidentnie pokazuja, ze jej wdzigczno$¢ i sym-
patia do wybawiciela stopniowo przeradzajg si¢ w mitos¢. Jednak nawet glebokie
uczucie, ktore budzi w dziewczynie chg¢ pomocy Bestii w chwili oblgzenia zamku,
nie sktania jej do czynnego udziatu w kulminacyjnym punkcie fabuty. Pomimo stra-
chu o zycie ukochanego, Bella przez dtuzszy czas biernie obserwuje brutalng walke
o jej wzgledy toczaca si¢ na zamkowym dachu, decydujac si¢ na dziatanie dopiero
w krytycznym momencie.

Interpretujac ogdlny przekaz obu historii, mozna stwierdzié, ze w literackiej wersji
Pickna jest niekwestionowang gldéwng bohaterka, ktorej postepowanie i dokonywane
wybory nadajg ksztalt catej historii. Jej poczatkowe zachowanie doprowadza zaklete-
go Ksigcia niemalze do $mierci, lecz podzniejsze dostrzezenie glebokiego uczucia
ostatecznie ratuje mu zycie. Basniowy pierwowzor ukazujacy Bestie jako postac
o dobrym sercu z wygladem potwora eksponuje jasny przekaz, ze nie nalezy sadzi¢ po
pozorach. Z kolei w disnejowskiej adaptacji zaklety Ksigze jest od poczatku kre-
owany na przerazajacego potwora, ktoéry z powodu skrajnego egoizmu i przejawow
agresji budzi nieustanny postrach. Dopiero nowa mieszkanka zakletego zamczyska
swoim tagodnym usposobieniem i cierpliwo$cig stopniowo wplywa na charakter jego
wlasciciela. Zdaniem krytykow (Fornalczyk 2011, s. 320-321) ta specyficzna kreacja
bohaterow zmienia sens catej historii, przeksztatcajac ja w romantyczng opowiesé
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z negatywnym przestaniem — to kobiety sg winne ztego traktowania przez mezczyzn,
skoro w odpowiednim czasie nie potrafity zmieni¢ charakteru swoich partnerow.
W kontekscie socjalizacji i rozwoju dzieciecego odbiorcy pierwotny przekaz basni
najbardziej zmienia swoje znaczenie w wersji animowanej, odwracajac swoja funkcje
z historii wspomagajacej pozbycie si¢ Ieku przed odmienng picig na opowiesc, ktora
paradoksalnie moze ten lek poglebi¢ (Wojcik-Dudek 2014, s. 29).

Filmowe adaptacje poglebieniem
pierwotnych przekazow wersji literackich

Na przyktadzie tych kilku powszechnie znanych animowanych adaptacji mozna
stwierdzi¢, ze popularne disnejowskie produkcje narzucajg sposdb interpretacji pier-
wotnych basniowych opowiesci. Wizualne przedstawienie fabuly umozliwia bezre-
fleksyjny i prosty odbior konwencjonalnie ujetych tresci. Takie stanowisko przyjmuje
J. Zipes (2006, s. 199; cyt. za: tamze, s. 232), uwazajac, ze Disney nie wykorzystywat
kanonu basniowej literatury, by przedstawi¢ glgbsze implikacje fabuty lub kwestio-
nowac przyjete znaczenie utworu, lecz przede wszystkim, by rozpowszechnia¢ wlasne
przekonania o powinnosciach wynikajacych ze stereotypowego wyobrazenia spotecz-
nych rdl kobiecych i meskich. W tym kontek$cie rewolucjonizm producenta nie jawi
si¢ jako techniczny postep, lecz znaczacy regres niszczacy liberalne i feministyczne
aspekty basni. Wspomniany juz biograf Walta Disneya R. Schickel (1997, s. 227; cyt.
za: tamze, s. 323) twierdzit, ze filmy animowane spod jego r¢ki pozbawity pierwowzor
Jjego unikalnych cech i duszy, zastepujgc je gagami, zartami lub piosenkami. Zdaniem
autora, poprzez wykorzystanie najnowszych technik animacji produkcje utrwalaty
dawny proces socjalizacji, pouczajac zenska cze$§¢ widowni, by nie podejmowala ry-
zyka, byta postuszna i znala swoje miejsce w ,,spotecznym szeregu”. Popularne ani-
mowane postacie ksiezniczek poprzez swoj wyglad, gesty i zachowanie przejawialy
uniwersalng ,,amerykanska” filozofi¢ zycia, wplywajac na gusty i postawy miodych
dziewczynek, ksztattujac tym samym ich tozsamo$¢ (Brusch 2015, s. 127). Zdaniem
krytykéw poprzez eksponowanie takich zachowan jak pracowito$é, lojalnos¢ czy wy-
trwato$¢, stynny animator probowat stworzy¢ uporzadkowany i konwencjonalny
swiat, ktorego mieszkancy (przejawiajacy konformistyczng postawe) przestrzegaliby
konserwatywnych wartosci, a relacje spoteczne bylyby oparte na zasadach patriar-
chalnego porzadku (Fornalczyk 2011, s. 322).

Dokonujac obiektywnej oceny moralnej tych produkcji, nie nalezy jednak zapomi-
na¢, ze ich fabularng podstaweg stanowity basnie, ktore jako gatunek wywodzacy si¢
z kultury ludowej od lat przekazywaty podobne wartosci, wychowujac mtode pokolenie
w duchu spotecznie aprobowanych zasad, norm i powinno$ci wynikajacych z okreslo-
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nych rél ptciowych. Porownujgc basniowe historie oraz ich popularne filmowe adap-
tacje, chciatam przede wszystkim wykazaé, ze zard6wno klasyczne basnie literackie jak
i ich disnejowskie wersje pomimo roznic fabularnych i aksjologicznych tak naprawde
majg jeden mianownik — w podobny sposob kreuja schematyczny model kobiecych
postaci.

We wszystkich zaprezentowanych basniowych historiach zenskie bohaterki cechuje
nie tylko uroda zewnetrzna, niewinnos¢ i dobro¢ wpisana w archetypowy wzorzec
ksigzniczki, ale takze (a moze przede wszystkim) biernos¢ i postuszenstwo wzgledem
losu. Zadna z zaprezentowanych basniowych kobiet nie wykazuje inicjatywy, by osia-
gna¢ indywidualne szczescie. Krolewna Sniezka najpierw godzi sie na zte traktowanie ze
strony macochy, a nastgpnie, gdy zostaje zaatakowana, po prostu ucieka i szuka schro-
nienia w domu krasnoludkow, gdzie biernie czeka na przybycie ksigcia. Historia Kop-
ciuszka opiera si¢ na bardzo podobnym schemacie. Jedynym ewentualnym przejawem
inicjatywy dziewczyny jest potajemne pojscie na bal, cho¢ nawet w tym dzialaniu nie
moze obej$¢ si¢ bez pomocy innych: magicznego drzewa, dobrej wrozki lub zwierzg-
cych przyjaciot. Symboliczne pozostawienie pantofelka na schodach patacu, zawigzujace
calg akcje mozna interpretowac jako metaforyczne przekazanie inicjatywy w rece ksiecia
— danie wskazowki, by mogt ja odnalez¢ i uratowaé, czyli podja¢ decyzje za nich oboje.
Pewien rodzaj postuszenstwa widoczny jest takze w postepowaniu literackiej Matej Sy-
renki, ktéra pomimo mitosci do Ksigcia nie robi nic, by uswiadomi¢ go o swoich uczu-
ciach. Co prawda, w animowanej adaptacji Arielka postanawia walczy¢ o swojg mitos¢,
jednak nie bez znaczenia jest to, ze robi to dopiero wtedy, gdy inicjatywe przejma jej
przyjaciele. Z tego popularnego schematu nie wytamuje si¢ nawet literacka posta¢ Piek-
nej, ktéra pomimo wigkszego wptywu na bieg wydarzen niz jej animowana odpowied-
niczka, na poczatku historii réwniez postusznie godzi si¢ na uwigzienie w zamian za
wolnos¢ ojca. Cechg wspolng tych wszystkich opowiesci jest jednak romantyczna mitosé
do Ksiecia, uosabiajacego wzor cnét i meskosci, ktora przez wszystkie bohaterki utoz-
samiania jest z osiggni¢ciem indywidualnego szczescia.

Walt Disney Company w pogoni za wspolczesnoscia

Dokonujac tego zbiorczego poréwnania, mozna zauwazy¢, ze filmowe adaptacje
odpowiadajace dwczesnej ideologii spoleczno-kulturowej jedynie podkreslity wcze-
$niej obecne konserwatywne watki. Oczywiscie, charakterystyczne kreowanie jedno-
wymiarowych postaci reprezentujacych okre§lone stereotypowe modele oraz zauwazalna
graficzna precyzja pomagajaca w konwencjonalnym przedstawieniu postaci, wywieraja
ogromny wplyw na proces socjalizacji i utrwalania nadal obecnego w $wiadomosci
spoteczenstwa modelu 16l ptciowych rodem z lat 50. XX wieku. Jednak w mojej opinii
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wspomniane produkcje poniekad przejety te funkcje od swoich poprzedniczek — basni
literackich — i jedynie pomagaly utrwali¢ to, co zostato juz wczesniej zinternalizowane
w umystach mlodych czytelnikow, a zwlaszcza czytelniczek. Wspotczesne doszuki-
wanie si¢ ,,drugiego dna” disnejowskiej animacji w postaci ukrytego, szowinistyczne-
go przekazu wychodzacego poza pierwotne znaczenie samej basni wydaje si¢ wigc
nadinterpretacja. Klarowna i prosta fabuta owych filméw zachgcita badaczy do szuka-
nia aktualnych znaczen za fasadg konwencjonalnej opowiastki (Sitkiewicz 2009,
s. 186). Nowsze produkcje wskazuja jednak na odejscie wytworni od schematycznego
przedstawienia postaci. Mimo ze nadal stanowig rodzaj bezpiecznej, przewidywalnej
i familijnej rozrywki, to jednak wprowadzenie nowych elementéw fabuly pozwala
doda¢ postaciom psychologicznej glebi i moralnej dwuznacznosci (Fornalczyk 2011,
s. 327-328). Przyktadem takiej produkcji moga by¢ Zaplgtani, w ktérych glowna
bohaterka w towarzystwie sympatycznego ztodzieja (zamiast klasycznego ksigcia)
sama podejmuje dziatania, by spelni¢ swoje marzenia. Stopniowe odejscie od sche-
matycznego przedstawienia archetypowych postaci kobiecych widoczne jest takze
w kregu basni literackich, czego przyktadem moze by¢ posta¢ Siodmej Ksiezniczki
(z basni autorstwa Eleanor Ferjeon), ktora w odréznieniu od swych szesciu sidstr wy-
tamuje si¢ ze stereotypu picknej dlugowlosej, eterycznej ksiezniczki i ucieka z zam-
kowych komnat (W¢jcik-Dudek 2014, s. 33).

Wspolczesne basnie, coraz czgéciej odchodzace od ,,skostniatych” archetypow rol ko-
biecych i prezentujace zenskie bohaterki jako samodzielne, niezalezne kobiety, pozwalaja
zywi¢ nadziej¢, ze zachodzace w mentalno$ci zbiorowej zmiany, dotyczace funkcjonowa-
nia kobiet w spoteczenstwie zostana dostrzezone i zaakceptowane. Jednak dopoki tak sie
nie stanie, nalezatoby pamigtac, ze kulturowo reprodukowany archetypowy wzor kobiety
1 mgzezyzny obecny w basniach jest podstawg indywidualnej, plciowej tozsamosci. Raz
ustalone, a czesto narzucone za ich posrednictwem normy i stereotypowe wzorce zazwy-
czaj zostajg zinternalizowane przez jednostke i uznane przez nig za wlasciwe. Istotne jest
wigc w jaki sposob zostanie dobrana, a przede wszystkim zaprezentowana historia ba-
sniowych bohateréw, kierowana zarowno do $wiadomosci, jak i podswiadomosci od-
biorcéw (Buczkowski 1997, s. 174-175). Jestem daleka od calkowitej negacji 1 krytyki
tradycyjnych 16l spotecznych wystepujacych w klasycznych basniowych historiach.
Opowiadam si¢ za pluralizmem dostepnych w nich kobiecych archetypow, §wiadomym
prezentowaniem basniowych historii z uwzglednieniem rownorzednego statusu meskich
i zenskich bohateréw oraz dostrzezeniem edukacyjnego potencjatu basniowego $wiata
jako niekwestionowanego fenomenu kultury popularne;j.
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From Cinderella to Stepford Wife
— about the archetypal and disney model of fairytale femininity

In the article I made an attempt to describe the American ideology of way of life, the manifestations of
which are visible in the animated productions mentioned above. I have also characterized the notion of Dis-
neyfication, commonly used in the subject literature, which refers to the manner of transforming original
literary fairy tales characteristic of a corporation, so that they are immediately recognized and equated with
the label by all recipients. The examples of literary fairy tales and their famous fairy-tale adaptations pre-
sented by me prove that original fairy-tale stories, filled with archetypal figures of virtuous princesses and
brave knights for centuries playing an important role in the process of socialization and cultural adaptation of
the new generation, perpetuated socially accepted norms, principles and values, and their later animated
adaptations only underlined their socializing dimension. Both versions, despite feature and axiological dif-
ferences, have one denominator — in a similar way they create a schematic model of women’s characters.
When interpreting selected tales and film productions based on them, I wanted to show that the contempo-
rary search for the philosophical stone of disney animation in the form of a hidden, chauvinistic message
going beyond the original meaning of the tale itself seems to be over-interpreted.

Key words: image of femininity, fairy tales, Walt Disney, animated film, Disneyfication



