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Edukacja w czasach popkultury.
Pedagogika kultury popularne;j
we wspolczesnej praktyce edukacyjnej

W ponizszym artykule podkre§lam potrzebe wykorzystania pedagogiki kultury popularnej we wspot-
czesnej praktyce edukacyjnej. Powoluje si¢ na doswiadczenia zachodnich pedagogdéw: G. Savage’a,
E. Morella, C. Kellera, T. Faina oraz K. Sciurby, ktérzy wykorzystuja w swojej pracy teksty kultury po-
pularnej, dostrzegajac w nich pedagogiczny potencjat. Skupiam si¢ na wprowadzeniu do szkoty kultury
hip — hopowej oraz nauce krytycznej analizy popularnych filmow i seriali. Pragnac dotrze¢ do wspot-
czesnej mlodziezy, dla ktorej kultura popularna jest podstawowym elementem kapitatu kulturowego nie
wolno bowiem zapominaé, iz ignorowanie kultury popularnej w procesie edukacji jest lekcewazeniem
wspolczesnej mtodziezy i moze staé sig przyczyna probleméw w pracy nauczycieli z uczniami.

Stowa kluczowe: kultura popularna, edukacja kulturalna, kreatywnos¢, uczenie sie

Nie ulega watpliwosci, ze wspolczesna mtodziez od poczatku swojego zycia wy-
chowuje sig w $wiecie globalnej kultury popularnej, ktora stata si¢ uniwersalnym ele-
mentem kapitatu kulturowego globalnych nastolatkéw. Stanowi to olbrzymie wyzwa-
nie dla systemu edukacji, ktory powinien wychodzi¢ naprzeciw potrzebom miodego
pokolenia. Jeszcze do niedawna kultura popularna funkcjonowata catkowicie poza
pedagogika, uwazano ja bowiem za zupelnie niepowazna i niedojrzala (Melosik 2012,
s. 18). W. Jakubowski stwierdza, iz kultura popularna byta przez dtugi czas skazana
na ,,wieczna banicj¢”, podkreslajac jednoczesnie, iz pedagodzy powinni skoncentro-
wac obecnie swoja uwage wilasnie na tym obszarze wspotczesnej rzeczywistosci spo-
tecznej — z perspektywy pozbawionej wszelkich uprzedzen (Jakubowski 2011, s. 9).
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Jak podkresla Z. Melosik, nie wolno jednak zapominad, iz ignorowanie kultury popu-
larnej jest rownoznaczne z ignorowaniem miodziezy i przynosi nieuchronnie ignoro-
wanie pedagogiki przez miodziez, a (...) kultura popularna (a wraz z niq media) moze
stanowi¢ istotnq plaszczyzne dzialania pedagogicznego (Melosik 2012, s. 18).

G. Savage, analizujac brytyjski system o$wiaty, wyraza przekonanie, ze sklada si¢
on wciaz z instytucji reprezentujacych tradycyjny, modernistyczny porzadek ,,starego
$wiata” 1 niemajacych nic wspolnego z codziennymi doswiadczeniami uczniow. Po-
stawe¢ wspoélczesnych pedagogow wobec kultury popularnej mozna okresli¢ jako
skrajnie etnocentryczna, oparta na przekonaniu, ze ,,inny” oznacza ,,gorszy” (Savage
2008, s. 51). Znalezienie efektywnej drogi ksztalcenia jednostek, dla ktorych pierw-
szym i najwazniejszym $wiatem jest popkulturowa rzeczywistos¢ dnia codziennego,
stanowi najwigksze wyzwanie dla wspdlczesnych instytucji edukacyjnych. E. Morrell
proponuje nowatorskie podej$cie do nauczania, oparte na pedagogicznym potencjale
tkwiacym w kulturze popularnej oraz ksztattowaniu krytycznego podejscia do odbioru
elementdw tej kultury. Pozwala to na zbudowanie porozumienia mi¢dzy dwiema odle-
gtymi od siebie generacjami — nauczycieli i uczniow, a przede wszystkim przygoto-
wuje miode pokolenie do $wiadomego funkcjonowania w zmieniajacym si¢, ponowo-
czesnym $wiecie (Morrell 2002, s. 72—74).

Zwolennikiem idei wprowadzenia pedagogiki kultury popularnej do szkot jest
rowniez Z. Melosik, ktory za jej podstawowy cel uznaje ksztaltowanie refleksyjnej
postawy wobec mediéw oraz umiejetnosci krytycznego dekodowania medialnych
przekazow. Nie chodzi tutaj o nieustanne poszukiwanie stabych stron kultury popular-
nej oraz jej negatywne warto$ciowanie, lecz umiejgtne jej wykorzystanie do wzboga-
cania wiedzy i1 poszerzania $wiadomosci wspotczesnego cztowieka. Popkultura po-
zwala jednostkom na uwolnienie si¢ od narzucanych w procesie socjalizacji, a przede
wszystkim w instytucjonalnej edukacji jednostronnych sposobow postrzegania i inter-
pretacji $wiata. Umozliwia poznanie odmiennych kultur oraz otwarcie si¢ na r6zno-
rodne systemy znaczen, dzigki czemu wyzwalamy si¢ z wiasnego, narzuconego nam
scenariusza epistemologicznego (Melosik 2012, s. 46—47). Oto dzieki mediom mozemy
zrozumiec, ze to, co uwazalismy za uniwersalne i absolutne (bo wiasne), jest tylko
partykularnq konstrukcjq spoteczng, wytworem danego miejsca i czasu. Media czyniq
ludzi otwartymi na nowe doswiadczenia, uczq tolerancji wobec roznicy i roznorodno-
sci — stwierdza Z. Melosik (tamze, s. 46—47).

Podstawowe zatozenie pedagogiki kultury popularnej, ktorej propagatorami stali si¢
migdzy innymi E. Morell czy C. Keller (wlasnie na ich do$wiadczenia bede si¢ dalej
powotywaé) stanowi uksztaltowanie w uczestnikach procesu edukacji nowej umiejetno-
$ci, a mianowicie krytycznego odczytywania tekstow kultury popularnej. Oprocz czyta-
nia i pisania w tradycyjnym rozumieniu wspotczesni uczniowie winni naby¢ umiejgt-
no$¢ interpretacji znaczen zawartych we wszechobecnej popkulturze — najblizszej
dzieciom i mtodziezy rzeczywistosci kulturowej. Obaj badacze zauwazaja przy okazji,
Ze przemiany ponowoczesnego $wiata wplywaja na proces edukacji i przyczyniajg sig
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chociazby do szerzenia si¢ zjawiska wtdrnego analfabetyzmu. Wielu miodych ludzi,
mimo umiejgtnos$ci czytania i pisania, ma olbrzymie problemy ze zrozumieniem lektur
badz przyswojeniem tresci zawartych w oficjalnych programach nauczania. Wynika to
z faktu, iz akademicka kultura szkoly przestaje by¢ dla uczestnikow procesu edukacji
dominujaca rzeczywistoscia kulturowa, lecz staje si¢ obcym, nieprzyjaznym §wiatem
(Morrell 2002, s. 73-75). Niezbednym warunkiem sukcesu pedagogiki kultury popu-
larnej jest, zdaniem Z. Melosika, szacunek dla aspiracji kulturalnych wspotczesnej mto-
dziezy. W wyniku przesunigcia socjalizacyjnego juz nie rodzic czy nauczyciel, lecz ce-
lebryci i ikony popkultury staja si¢ dla mtodego pokolenia wzorami osobowymi. (...) to
nie tres¢ ,,Lalki” Bolestawa Prusa, czy ,, Trenow” Kochanowskiego dyskutowana jest na
duzej przerwie, lecz artykuly drukowane w ,, Cosmopolitan” i strategie przetrwania ostat-
niej przebojowej gry komputerowej (Melosik 2014, s. 18). Bazowanie na tekstach kultury
popularnej pozwala na potaczenie rzeczywistosci dnia codziennego uczniéw z procesem
formalnej edukacji, to za$§ umozliwia zdobycie wzajemnego zaufania pomigdzy jego
uczestnikami 1 maksymalizuje pozadane efekty ksztatcenia (Morrell 2002, s. 73-75).

Nie mozna zapomnie¢ o jednej z najistotniejszych kwestii, zwigzanych z proble-
mem wielokulturowosci klasy szkolnej. Coraz czgsciej w procesie edukacji spotykaja
si¢ osoby begdace reprezentantami odmiennych kultur, a instytucje wychowawcze mu-
sza wyjs¢ naprzeciw temu wyzwaniu (tamze, s. 73-75), stajac w obliczu wielu pu-
blicznosci, o catkowicie roznych wymaganiach (Melosik 2006, s. 459). Krytyczna
pedagogika kultury popularnej jest sposobem na znalezienie przestrzeni porozumienia
miedzy dzie¢mi i mlodzieza pochodzaca z roznych stron §wiata i charakteryzujaca si¢
odmienng zawartoscia kapitatu kulturowego badz ekonomicznego. Dotyczy to przede
wszystkim srodowiska wielkomiejskiego, ktore charakteryzuje globalna (pop)kulturowa
aura, konstruujaca tozsamo$¢ cztonkéw mtodego pokolenia (Morrell 2002, s. 73-75).
Dzigki otwartej na roznorodno$¢ i ekstremalnie tolerancyjnej kulturze popularnej za-
czynamy rozumiec, iz to, co wydawato si¢ nam ostatecznie i absolutne, stanowi jedy-
nie partykularna konstrukcje spoleczna, bedaca wytworem danego miejsca i czasu
(Melosik 2012, s. 17).

Czy tego chcemy czy nie, media bgdace najskuteczniejszym kanalem dystrybucji
kultury popularnej edukuja wszystkich cztonkéw zachodniego spoteczenstwa, a w szcze-
g6lnosci mtode pokolenie. Oczywiscie mozna je nieustannie tgpi¢ i krytykowac, ale ni-
czego to nie zmieni. W opozycji do krytyki oddziatywania mediéw na cztowieka po-
jawiaja si¢ coraz czgsciej glosy przemawiajace za ich pozytywna rola w naszym zyciu.
A. Lunsford, profesor Stanford University, postawila tezg, ze jesteémy w samym $rod-
ku szczegodlnej rewolucji, ktora na zawsze odmieni sposdb myslenia i funkcjonowania
mieszkancow naszej planety. Przemiany, jakich jesteSmy $wiadkami, nie powoduja,
W jej przekonaniu, $mierci umiejgtnosci czytania czy pisania, lecz nadajg im zupehie
nowa jako$¢. Przywotuje ona wyniki badan $wiadczace o tym, ze wspotczesne dzieci
zdobywaja kompetencje w zakresie czytania i pisania znacznie wczesniej niz poprzed-
nie pokolenia. Obecnie nie ma z tym problemu wigkszo$¢ pigcioletnich dzieci, a za-
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wdzigczamy to kontaktowi najmtodszych z nowoczesnymi technologiami, ktore sty-
mulujg ich rozwoj (Potter 2011, s. 12—13).

Swiadome i petne korzystanie z medialnych przekazow jest mozliwe jedynie dla
jednostek posiadajacych umiejetnos¢ dekodowania, odczytywania zawartych w nich
znaczen. Literatura anglojezyczna okresla t¢ zdolno$¢ jako media literacy, podkresla-
jac potrzebg budowania w spoteczenstwie kompetencji niezbgdnych do wlasciwej
interpretacji tekstow kultury popularnej, a przede wszystkim u$wiadomienia sobie
znaczacego wplywu mediéw na codzienne zycie kazdego cztowieka. Tak jak trady-
cyjna umiejetnos$¢ czytania i pisania warunkuje mozliwo$¢ korzystania z wszelkich
materiatlow drukowanych, w tym przede wszystkim rozumienia tresci ksiazek, me-
dia literacy jest niezbedna kompetencja do korzystania z pozostatych tekstow wspot-
czesnej (pop)kultury — reklam, filméw, muzycznych video, gier komputerowych czy
stron www, etc. Dyskusja wokot metod nauczania wspotczesnej mtodziezy koncentruje
si¢ z reguty wokot glosnej koncepcji digital natives, dla ktorych kultura szkolna jest
calkowicie obca, z reguly nieprzyjazng rzeczywistoscia. M. Hoechsmann i S. Poyntz
nazywaja te¢ sytuacje: okresleniem digital natives jako aliens in the classroom
— kosmitéw w klasie szkolnej. Mamy wigc do czynienia z prawdziwg ,,inwazja ob-
cych” na tradycyjne instytucje edukacyjne, ktére musza wypracowac jaki$§ plan prze-
trwania (Hoechsmann, Poyntz 2012, s. 1-7).

T. Fain stwierdzil, ze przekazanie mtodziezy tresci oficjalnych programéw na-
uczania (ktoére czgsto nie sa powiazane z codziennym zyciem uczniow, wigc w konse-
kwencji nie budza w nich zbytniego zainteresowania) stanowi olbrzymie wyzwanie dla
wspoétczesnych nauczycieli, dlatego obecnie ,,wszystkie chwyty staty si¢ dozwolone”
— warto otworzy¢ si¢ na wszelkie sposoby i techniki nauczania, ktéore moga pomoc
w owocnym zakonczeniu edukacyjnej misji dotarcia do miodego pokolenia. Wielu
pedagogow ulega jednak magii standaryzacji i skupia si¢ wylacznie na przygotowaniu
swoich uczniéw do sprawnego rozwigzywania testow, ktorych wyniki stanowia naj-
czestsza podstawe formutowania ocen odnosnie edukacyjnego sukcesu uczniéw oraz
pracy nauczyciela. T. Fain podkresla jednak, ze nie wystarczy uczy¢ tylko faktow oraz
wymagaé od uczniow jedynie wykucia na pami¢¢ definicji czy wzoroOw matematycz-
nych. Prawdziwym celem edukacji powinno sta¢ si¢ poszukiwanie odpowiedzi na
pytania, jakie rodza si¢ w codziennym zyciu mtodych ludzi, dotarcie do ich $wiata.
Dzigki temu uczniowie nie tylko beda chetniej przychodzi¢ do szkoty i wigcej czasu
poswigcaé na nauke w domu, lecz przede wszystkim bezbolesnie przyswoja wigcej
tresci zawartych w oficjalnych programach nauczania, nawet tego nie zauwazajac.
Zaowocuje to ich checia do dalszej edukaciji, a w przysztosci gotowoscia do wejscia
w doroste zycie i umiejgtnoscia podejmowania odpowiedzialnych decyzji (Fain 2012,
s. 590).

Paradoksalnie kluczem do osiagnigcia edukacyjnego sukcesu stata si¢ kultura po-
pularna, bedaca uniwersalnym kapitatem kulturowym reprezentantéw miodego poko-
lenia. Laczac tresci popkultury z tradycyjnymi elementami programow nauczania,
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przekazujemy uczniom wartosciowy, zroznicowany obraz $wiata, znacznie blizszy
rzeczywistosci, w ktorej na co dzien funkcjonuje miodziez. Studenci sa pozytywnie
nastawieni do treSci nauczania, ktdére wiaza si¢ z ich osobistymi przezyciami i do-
$wiadczeniami, wychodza naprzeciw ich zainteresowaniom. Wpuszczenie kultury
popularnej do klasy szkolnej wiaze si¢ z otwarciem na mtodziez wywodzaca si¢ z grup
zmarginalizowanych, dla ktorej $wiat kultury elitarnej, bedacej podstawa oficjalnych
programéw nauczania, jest kulturowo obcy. Pedagogika kultury popularnej daje
uczniom prawo do ekspresji codziennych doswiadczen w ramach instytucji do tej pory
zamknigtej na réznorodnos¢. Pozwala na to wyzwolenie wspolczesnej szkoly z mo-
dernistycznych ograniczen i otwarcie si¢ na ponowoczesng rzeczywisto$¢ spoleczna,
znacznie blizsza mtodemu pokoleniu (tamze, s. 590).

E. Morrell podjal probe przedstawienia praktycznych sposobéw wprowadzenia pe-
dagogiki kultury popularnej do wspolczesnej szkoty. Odniost sig¢ do dwoch wybranych
elementow popkultury, ktére moga w jego przekonaniu sta¢ si¢ wartosciowa podstawa
dziatan edukacyjnych: kultury hip-hopowej oraz najpopularniejszych hollywoodzkich
filméw 1 seriali. Jego rozwazania uzupelniam o doswiadczenia innych pedagogow,
ktorzy podobnie jak Morrell, staraja si¢ wprowadzi¢ do klasy szkolnej zatozenia peda-
gogiki kultury popularnej (Morrell 2002, s. 73-75).

Kultura hip-hopu we wspolczesnej szkole

K. Sciurba uwaza, ze wielkomiejskie szkoty publiczne przezywaja wspotczesnie
znaczacy kryzys, co mozna zauwazy¢ szczegolnie w Stanach Zjednoczonych. Sprawia
to, ze ich uczniowie sa w coraz wigkszym stopniu narazeni na edukacyjng porazke.
Nauczyciele doktadaja wysitkow, by zainteresowac¢ oderwanych od szkolnej rzeczy-
wistosci ucznidw tresciami programoéw nauczania i da¢ im szans¢ na osiagniecie Zy-
ciowego sukcesu, lecz graniczy to z cudem. Najwazniejsza przyczyng tego stanu rze-
czy stanowi — zdaniem badaczki — fakt, iz habitus mlodziezy wywodzacej si¢ z klasy
robotniczej, ktdra stanowi wigkszo$¢ uczestnikow publicznej edukacji w USA, jest
zupelnie niepowigzany z akademicka kultura szkoty, a przypisana mu hierarchia war-
tosci wreez kldci sig z panujacymi w tej instytucji zasadami (Sciurba 2012, s. 237).

Jedynym sposobem dotarcia do wspdiczesnej mtodziezy wydaje si¢ odwolywanie
w procesie edukacji do jej codziennych doswiadczen, ktore sa ksztaltowane przede
wszystkim przez $wiat kultury popularnej. Mtode pokolenie znaczaco odcigto si¢ od
tradycyjnych standardéw narzucanych im przez starsze generacje i zaczgto tworzy¢
wlasne, niedostepne dorostym mikro$wiaty (Savage 2008, s. 53). Skladaja si¢ na nie
chociazby liczne subkultury mtodziezowe, z ktorych jedna z najbardziej znaczacych
jest kultura hip-hopowa, bedaca dla wielu nastolatkow waznym punktem odniesienia
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do konstruowania jednostkowej tozsamo$ci. Muzyka mtodziezowa stanowi bardzo
istotny element globalnej kultury popularne;j. Jest doskonatym sposobem na znalezie-
nie wspolnego jezyka z czlonkami miodego pokolenia — jej przekaz odnosi si¢ bo-
wiem bezposrednio do osobistych przezy¢ nastolatkoéw, pozwalajac im wierzy¢, ze
kto$ rozumie ich emocje, problemy i marzenia (Fain 2012, s. 590).

W XXI wieku hip-hop stanowi znaczacy element mlodziezowej kultury popular-
nej, ktory rozprzestrzenit si¢ na calym $§wiecie, lecz nie ulegt catkowicie procesowi
kulturowej globalizacji. Stat si¢ glosem reprezentantdéw mlodego pokolenia, ktore
wypowiada si¢ na wazne dla siebie tematy, majace czgsto wymiar lokalny. Muzyka
hip-hopowa stata si¢ zdaniem autorki swoistym wehikutem marzen nastolatkow wy-
wodzacych si¢ z odmiennych kultur, lecz nalezacych do grup dyskryminowanych. Dla
ciemnoskorych Amerykandéw rapowanie jest przede wszystkim wyrazem buntu prze-
ciwko dyskryminacji rasowej, natomiast dla bialych mieszkancow ubogich europe;j-
skich dzielnic wyraza ono tgsknote za godnym Zyciem i pragnienie wyréwnania zy-
ciowych szans dla wszystkich mtodych ludzi, bez wzgledu na pochodzenie spoteczne
(Gallacher, Kehily 2013, s. 191-192). W kazdym duzym mie$cie znajdziemy dzielni-
ce, ktore stanowia skupiska biedy, gdzie mlodziez uczy si¢ w najstabiej dotowanych
szkotach, niedajacych jej szans na osiagnigcie zyciowego sukcesu. D. Thomson wska-
zuje, ze muzyka hip-hopowa moze sta¢ si¢ niezwykle pomocnym narz¢dziem poro-
zumienia si¢ z trudnymi nastolatkami, poniewaz jest dla nich istotnym medium poro-
zumiewania si¢ ze soba. Powoluje si¢ na wspottworzona przez siebie inicjatywe
podejmowang od wielu lat w Oakland, gdzie w szkotach $rednich organizuje sig hip-
-hopowe turnieje rapowania, tzw. rap battles, pozwalajace nastolatkom na ekspresje
wlasnej kultury w ramach instytucji dotychczas zamknigtych na mtodziezowa kulture
popularna (Thomson 2008, s. 55).

Muzyka hip-hopowa stanowi, zdaniem E. Morrella, reprezentatywny gtos wiel-
komiejskiej mtodziezy z klasy nizszej, poniewaz wlasnie przez nig i z mysla o niej
zostala stworzona. Jej tworcy okreslaja siebie jako nauczycieli i stawiaja si¢ w roli
autorytetow dla mtodego pokolenia. Gléwnym celem hip-hopu jest zwigkszenie swia-
domosci problemoéw, z jakimi borykaja sig¢ spotecznoséci biednych dzielnic. Teksty
hip-hopowych utwordéw najczesciej opowiadaja o panujacej niesprawiedliwosci spo-
tecznej 1 dyskryminacji, dajac jednoczesnie nadziej¢ na odmiang tego stanu rzeczy.
Jest to muzyka jednoczaca mtodziez bez wzgledu na spoteczne pochodzenie, sktania-
jaca do walki z panujacymi nieréwnosciami spotecznymi oraz do podjgcia staran
w kierunku zmiany $wiata na lepsze (Morrell 2002, s. 73—75). Nauczyciele powinni
mie¢ §wiadomos¢, ze wielu hip-hopowych wokalistow wplata w teksty swoich utwo-
roOw wyrazenia slangowe oraz wulgaryzmy, lecz nie jest to regula. Wyrodznia sig tzw.
nurt pozytywny, ktoérego artysci nie skupiaja si¢ na wyrzucaniu z siebie zalu do $wiata
czy negatywnych emocji, lecz poszukuja pozytywnego potencjatu tkwiacego w otacza-
jacym ich swiecie. T. Fain zwraca w tym kontekscie uwage chociazby na tworczo$¢
Lauren Hill, Common, Erykah Badu czy Dead Prez (Fain 2012, s. 592).
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Hip-hop moze sta¢ si¢ cennym narzedziem w rekach wspoétczesnych nauczycieli,
ktorzy dzigki temu medium moga wykorzysta¢ tkwiacy w uczniach tworczy potencjat.
Jest to bowiem subkultura oparta na emocjonalnej ekspresji. D. Thomas przekonuje
pedagogdéw do wspierania uczniow w kazdym rodzaju twoérczosci artystycznej, w tym
pisaniu hip-hopowych utworéw, nawet kosztem zwolnienia ich z obowiazku tworze-
nia tradycyjnej poezji, co jego zdaniem jest dla mtodego pokolenia czym$ zupeie
zbednym 1 nienaturalnym. Tworzenie hip-hopu dodaje miodziezy pewnosci siebie,
pozwala na lepsze komunikowanie si¢ z samym soba i otaczajacym $wiatem, moty-
wuje do dzialania w kierunku przeksztalcania otaczajacej rzeczywistosci (Thomson
2008, s. 54).

Uwzgledniajac spoteczne i kulturowe powiazania pomigdzy hip—hopem a proce-
sem edukacji, E. Morrell opracowat scenariusze zaje¢ opartych na analizie tworczosci
popularnych wykonawcow tej subkultury mtodziezowej, wpisujac ja w cykl tradycyj-
nych lekcji poezji adresowanych do uczniow liceum. Zajgcia rozpoczynaja si¢ dyskusja
na temat znaczenia tej formy ekspresji we wspotczesnym $wiecie i proba redefinicji
terminu ,,poezja” oraz roli poety w kulturze. Stanowi to okazj¢ do podkreslenia zalez-
no$ci pomigdzy okresem historycznym a sposobem interpretacji dziel poszczego6lnych
artystow. Tworcow hip-hopowych utwordéw stawia si¢ w jednym rzedzie z innymi
autorami poezji, wskazujac jednocze$nie na kulturowy i spoteczny kontekst powsta-
wania analizowanych tekstow. Czymze bowiem jest muzyka hip-hopowa, jesli nie
swojego rodzaju tworczoscia literacka? Na pewno nie miesci si¢ ona w tradycyjnym
kanonie kultury wysokiej, nie mozna jej jednak odmowic istotnego miejsca we wspot-
czesnej rzeczywistosci kulturowej doswiadczanej przez miodziez. Analiza utworow
hip-hopowych pozwala na wylonienie najwazniejszych probleméw, z jakimi boryka
si¢ mtodziez wywodzaca si¢ z grup nieuprzywilejowanych, ukazuje ich marzenia,
wazne dla nich wartosci i cele (Morrell 2002, s. 80—83). Tworczos¢ hip-hopowych
artystow odzwierciedla posiadany przez mtodziez z klasy robotniczej habitus, ktory wy-
rasta z ich wczesniejszych spotecznych doswiadczen i kultury, w jakiej wzrastali. Wshu-
chujac si¢ w teksty utworow tego nurtu, mozna tatwiej zrozumie¢ trudne nastolatki,
a w konsekwencji odnalez¢ z nimi wspolny jezyk. D. Thomson podkresla, ze jako
pedagog broni wszystkich form ekspresji, przejawianych przez mtode pokolenie oraz
wierzy w to, ze hip-hop moze sta¢ si¢ podstawa do budowania nici porozumienia mig-
dzy uczniami i nauczycielami we wspolczesnej szkole (Thomson 2008, s. 57). Lekcja
dotyczaca twodrczosci hip-hopowej pozwala na potaczenie zawartej w programach
nauczania wiedzy teoretycznej z codziennymi do§wiadczeniami uczniow, jest okazja
do spotkania kultury elitarnej z popularna (Morrell 2002, s. 80—83).

Gléwnym zadaniem uczestnikoéw proponowanej przez E. Morella lekcji jest prze-
prowadzenie analizy poréownawczej dwoch utwordow: wiersza uznanego poety oraz
tekstu popularnej piosenki hip-hopowej. Maja oni uwzgledni¢ historyczne i kulturowe
aspekty powstania obu tekstdéw oraz poszuka¢ migdzy nimi podobienstw i réznic.
Konicowym produktem cyklu spotkan i pracy w grupach staja si¢ stworzone przez
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uczniow eseje, poswigcone wybranemu utworowi hip-hopowemu. Mlodziez z reguly
doskonale radzi sobie z wykonaniem zadan, wykazujac niezwykla wrazliwo$¢ i empatig
kulturowa. U uczniéw ksztaltuje si¢ umiejetnosc krytycznego myslenia, a przede wszyst-
kim dekodowania tekstow kultury — zaréwno tej wysokiej, jak 1 popularnej. W rezultacie
sami staja si¢ tworcami (tamze).

K. Sciurba wskazuje dla odmiany na mozliwos¢ odwotania si¢ w procesie edukacji
do tworczosci Kanye Westa, jednego z najpopularniejszych raperdéw, ktorego uznaje
si¢ jednoczesnie za jedynego ,trzezwego™ cztonka mainstreamowej sceny hip-hopowe;.
W swoich piosenkach powotuje si¢ on na wiele watkow historii Amerykanow, ktéra
jest w duzej mierze pomijana w szkolnych podrecznikach. Przygladajac si¢ dorob-
kowi artystycznemu rapera, mozna wigc przy okazji odkry¢ kilka zapomnianych
kart historii — chociazby przyblizy¢ uczniom posta¢ Emmeta Tilla. Byt to 14-letni
ciemnoskory chlopiec, ktorego brutalnie zamordowano w 1955 roku, poniewaz zostat
oskarzony o flirtowanie z biatg kobieta — 21-letnia Caloryn Bryant. Kilka dni po tym
zdarzeniu maz dziewczyny, wlasciciel sklepu spozywczego oraz jej brat napadli Em-
meta, pobili i zastrzelili, by pdzniej wrzuci¢ jego ciato do rzeki. Matka Emmeta wy-
stawita zwloki na widok publiczny w otwartej trumnie, by ukaza¢ okrucienstwo
sprawcow zbrodni. W pogrzebie chtopca uczestniczyto dziesiatki tysigcy Ameryka-
néw, co bylo wyrazem protestu przeciwko dyskryminacji i przemocy oraz demonstra-
cja solidarnosci obywateli USA, bez wzgledu na przynaleznos¢ rasowa czy pochodze-
nie spoteczne. Byt to kluczowy moment dla afroamerykanskiej mniejszosci, kiedy
zauwazono dotykajace ja niesprawiedliwosci oraz zaczgto dostrzegac 1 walczy¢ o jej
prawa (Sciurba 2012, s. 241-242).

Wprawdzie West w swojej piosence Through the wire nawiazuje do przywotanej
historii w sposéb mato akademicki oraz niezwykle pretensjonalny — poréwnujac
swoj wypadek samochodowy i begdace jego konsekwencja oszpecenie do obrazen,
ktory doznal Emmet Till oraz wigzac tragiczng biografi¢ chlopca ze swoja fascyna-
cja biatymi kobietami, co do dzi$ jest niemile widziane w spoteczenstwie Stanow
Zjednoczonych — lecz wykorzystanie utworu na lekcjach historii stanowi doskonata
okazj¢ do powiazania kultury hip-hopowej z oficjalnymi tresciami edukacji. Na zajg-
ciach omawia si¢ problem segregacji rasowej oraz histori¢ Ruchu Obrony Praw Oby-
wateli (tamze).

Kolejnym przyktadem wprowadzenia do szkoty tworczosci hip-hopowej jest ini-
cjatywa C. Keglera. Jest to nauczyciel jezyka angielskiego w Midwestern High School
w Wielkiej Brytanii, ktory — podobnie jak wielu innych nowoczesnych pedagogdéw
— postanowil stworzy¢ przestrzen przyjazna swoim uczniom i otworzy¢ si¢ na ich
codzienne doswiadczenia. W przekonaniu C. Keglera hip-hop stanowi krytyczny je-
zyk 1 wspolny glos spotecznosci zmarginalizowanych. Brytyjski pedagog opiera si¢ na
podejsciu stworzonym przez G. Smithermana, ktory twierdzi, iz hip-hop stanowi
odpowiedz na panujace obecnie bezrobocie, ubdstwo i bezsilnos¢ zmarginalizowa-
nej czesci spoteczenstwa. C. Kegler podkresla, Zze nie jest to wytacznie forma eks-
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presji 0os6b ciemnoskorych, lecz wyraz oporu wobec licznych oznak dyskryminacji
(Kirkland 2008, s. 42-45).

W cyklu zaje¢ C. Kegler skupia si¢ na twdrczosci legendarnego rapera 2pac’a.
W trakcie lekcji pedagog udowadnia, ze hip-hop moze by¢ efektywnie wykorzysty-
wany do ksztalttowania u ucznidéw umiejgtnosci krytycznego myslenia. Trzema gtow-
nymi celami zajg¢ opartych na analizie tworczosci 2pac’a sa: wskazanie uczniom po-
wigzan pomi¢dzy motywami zawartymi w piosenkach rapera a ich codziennym
zyciem, odnalezienie oraz nazwanie przez studentow form nier6wnos$ci spotecznych,
do ktérych nawiazuje w swej tworczosci artysta, oraz sklonienie ich do krytyki
i otwartego sprzeciwu wobec wszelkich form dyskryminacji, jakie istnieja w otaczaja-
cym ich $wiecie, zwlaszcza w ramach klasy szkolnej. Zajecia opieraja si¢ na najpopu-
larniejszych utworach 2pac’a (Changes, Me Against the World, Keep Ya Head Up,
I ain’t mad at 'cha oraz Dear Momma), ktore sa odstuchiwane przez uczniow, a ich
tekst zostaje poddany analizie podobnie jak klasyczne fragmenty dziet literackich.
Uczniowie analizuja teksty kultury hip-hopowej, odwotujac si¢ do wielu krytycznych
konstruktéw teoretycznych, takich jak marksizm czy feminizm. Zauwazaja zawarte
w piosenkach 2pac’a watki dotyczace dyskryminacji kobiet oraz braku nalezytej opie-
ki medycznej czy pomocy socjalnej dla najbiedniejszych czlonkow spoteczenstwa.
Jest to okazja do rozmowy na temat przemian wspoétczesnej rodziny, samotnego rodzi-
cielstwa i zwiazanych z tym wyzwan, z ktorymi musza mierzy¢ si¢ wspotczesne mto-
de kobiety. Dialog dotyczy réwniez najwazniejszych problemow polityki spotecznej,
a zajecia koncza si¢ bardzo odpowiedzialnym zadaniem — uczniowie majq napisac list
do lokalnych politykow i przedstawi¢ swoje stanowisko dotyczace sytuacji najblizsze-
g0 otoczenia spotecznego, w kontekscie panujacych w nim nierdwnos$ci oraz propozy-
cje zmiany prawa w celu poprawy sytuacji grup dyskryminowanych (Kirkland 2008,
s. 42-45).

Hip-hop czy rap pozwala nastolatkom utozsamiaé si¢ z omawianymi problemami,
shuzy ksztattowaniu wrazliwosci na ludzka krzywde, budowaniu w uczniach swiado-
mosci istnienia nierdéwnosci spotecznych, a przede wszystkim potrzeby walki o zmia-
ng tego stanu rzeczy. Jak widaé¢, nawet najbardziej odlegte od kanonu kultury wyso-
kiej elementy popkultury moga sta¢ si¢ cennym narz¢dziem stuzacym dotarciu do
reprezentantéw mtodego pokolenia i — paradoksalnie — przekazaniu mtodziezy wiedzy
i wartos$ci zgodnych z wytycznymi oficjalnych programoéw nauczania.

Krytyczna analiza popularnych filmow i seriali

Mtode pokolenie — uczniowie, studenci, a nawet kilkuletnie dzieci — poznaje §wiat
przede wszystkim za pomoca réznego rodzaju przekazéw wizualnych. Sa to zarowno
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filmy reklamowe wys$wietlane na rogu kazdej wigkszej ulicy duzego miasta, jak i ob-
razy wideo z telefonicznej czy komputerowej kamery. Na najwigksze bogactwo komu-
nikatéw wizualnych sktadaja si¢ przede wszystkim masowo produkowane filmy i seria-
le, ktére dokumentuja zyciowe doswiadczenia, marzenia i t¢sknoty mieszkancow
naszej planety. Zjawisko to okresla si¢ jako wizualna rewolucje, ktora prowadzi do
sytuacji, w ktorej mieszkancy panstw zachodnich zyja w spoteczenstwie niekoncza-
cych sig spektakli. Przestajemy patrze¢ na $wiat w sposob obiektywny, wszystkie jego
elementy thumaczymy i rekonstruujemy na jezyk kultury wizualnej. W konsekwencji
zrozumienie wspotczesnego swiata wymaga kompetencji w zakresie odczytywania
i krytycznej analizy komunikatoéw wizualnych (Swimelar 2013, s. 14).

Narodowa Rada Nauczycieli Wielkiej Brytanii juz w 1996 roku uznala, ze zaréw-
no popularne filmy, jak przyciagajace publiczno$¢ programy telewizyjne stanowia
warto$ciowe teksty kultury wizualnej i nalezy im poswigcac nalezyta uwage w proce-
sie edukacji. Niezbednym elementem wyksztatcenia stato si¢ wspotczesnie posiadanie
wiedzy nie tylko na temat literatury czy jezyka, lecz rowniez umiejegtno$¢ interpretacji
tekstow kultury wizualnej. Przekazywanie uczniom wiedzy na temat interpretowania
oraz kreowania elementéw kultury popularnej jest kolejnym niezbednym elementem
oficjalnego programu nauczania, gdyz odczytywanie komunikatow wizualnych jest
umiejetnoscia konieczna do §wiadomego funkcjonowania w ponowoczesnym §wiecie.
Najbardziej dostrzegalnym dowodem na legitymizacje filmu jako prawomocnego ele-
mentu kultury jest obecnos¢ tej tematyki na uniwersytetach. Filmoznawstwo jest
wspotczesnie niezwykle popularnym kierunkiem ksztatcenia w uczelniach wyzszych,
a wiedza o filmie badz przedmioty zwiazane z analiza tekstow kultury wizualnej to
standardowe przedmioty wyktadowe na niemal wszystkich kierunkach studiow huma-
nistycznych. Dlaczego wigc nie wples¢ tej tematyki do programéw nauczania na niz-
szych szczeblach edukacji (Morrell 2002, s. 80-83)?

Zwiazek migdzy hollywoodzkimi produkcjami a edukacja czesto wywotuje poczu-
cie sprzecznosci. Paradoksalnie sa to jednak dwa niezwykle bliskie sobie §wiaty (Reed
Scull, Peltier 2007, s. 13). Jak zauwaza W. Jakubowski, popularne filmy ukazuja to,
co w danym momencie historycznym chce ogladaé spoteczenstwo. Komercyjne kino
odzwierciedla dominujace idee funkcjonujace w danym konteks$cie kulturowym. Dla
przyktadu popularnos¢ amerykanskiego kina niezaleznego lat 70. ubieglego wicku,
m.in. takich filméw jak Easy Rider Dennisa Hoppera czy M.A4.S.H. Roberta Altmana,
mozna wytlumaczy¢ faktem, ze mlodzi tworcy tych dziet odwaznie mowili o rzeczach
istotnych dla éwczesnych mieszkancéw Standéw Zjednoczonych, co byto w duzej mie-
rze sprzeczne z punktem widzenia elit sprawujacych wtadze¢. W filmach powstalych
w latach 90. réwniez odnajdziemy niezwykle istotne watki spoteczno-kulturowe, uka-
zujace niepokoje charakterystyczne dla funkcjonowania w 6wczesnym spoteczenstwie
zachodnim. Truman Show Petera Weira, Miejski obled Costy Gavrasa czy Za wszelkq
cene Gusa van Santa, ukazuja panujacy w ostatniej dekadzie XX wieku Igk przed eks-
pansja mediow elektronicznych w ponowoczesnym $wiecie. Wtadza mediow nad
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wspotczesnym czlowiekiem stata si¢ globalnym niepokojem, ktory zawladnal umy-
stami mieszkancow panstw zachodnich (Jakubowski 2011, s. 27).

Wedhug Jakubowskiego przykladem filmow dotyczacych polskiego kontekstu
kulturowego sa kultowe obrazy Czes¢ Tereska Roberta Glinskiego oraz Zurek Ryszarda
Brylskiego, ktore z cala bezwzglednoscia komentuja zjawiska zachodzace w polskiej
rzeczywistosci spotecznej. Filmy begdace tekstami popkultury prowokuja czgsto do
powaznych refleksji, nawet jesli pozornie nie posiadaja wartosci artystycznej — warto
wiec doceni¢ tkwiacy w nich pozytywny potencjat i uwzgledni¢ ich tresci w progra-
mie nauczania mtodego pokolenia (Jakubowski 2011, s. 27).

Stworzona przez E. Morella propozycja zaje¢ opartych na analizie popularnych
filmow wskazuje na mozliwo$¢ powiazania ich z literatura pigkna. Nauczyciel ma
pokazaé uczniom, ze sposob interpretacji tekstow kultury wizualnej niewiele roézni si¢
od technik analizy dziet literackich (Morrell 2002, s. 80—83). Dla przyktadu, James
Trier wskazuje, iz fantastycznym pomystem na urozmaicenie zaje¢ na temat klasycz-
nego Szekspirowskiego dramatu Romeo i Julia jest porownanie tekstu literackiego
z jego wspotczesnymi adaptacjami filmowymi, przede wszystkim hollywoodzka pro-
dukcja Luhrmanna (Trier 2006, s. 434).

Scenariusz pierwszych zajg¢ proponowanych przez E. Morella opiera si¢ na ze-
stawieniu filmowej trylogii Ojciec chrzestny F. Coppoli oraz Odysei Homera. Drugie
spotkanie skupia si¢ na filmie Czas zabijania Schumakera oraz ksigzce Syn swego
kraju Richarda Wrighta. Podczas lekcji zestawia si¢ tre§¢ zadanych do domu lektur
z wybranymi fragmentami filméw. Porownuje si¢ ich bohaterow, laczy ze soba naj-
wazniejsze watki, a przede wszystkim dyskutuje na temat poruszanych waznych spo-
tecznych probleméw. Ogladajac Ojca chrzestnego i1 czytajac Odyseje, uczniowie tworza
portrety dawnych i wspodlczesnych bohaterow, przygladaja si¢ postaciom Odyseusza
oraz Michaela Corleone, starajac si¢ dostrzec ich podobienstwa i r6znice. Odwotuja
si¢ jednoczesnie do wiasnych doswiadczen i poszukuja autorytetdéw w najblizszym
srodowisku. Natomiast ksigzka Richarda Wrighta zestawiona z filmem Czas zabijania
jest doskonata podstawa do rozmowy na temat sprawiedliwos$ci spotecznej. Oba teksty
dotykaja problemu dyskryminacji os6b ciemnoskorych, lecz sktaniaja do znacznie
glebszej analizy zjawisk zwiazanych z nierdwnoS$cia spoteczng oraz poszukiwaniem
sposobow na walke z dyskryminacja. Laczac ze soba przekazy hollywoodzkich fil-
mow z literaturg pigkna, studenci zwigkszaja swoje zdolnosci analityczne oraz wraz-
liwos$¢ kulturowa. Potrafia dostrzec powiazania migdzy literatura, kultura popularna
oraz swoim codziennym zyciem (Morrell 2002, s. 80—83).

T. Fain poszukuje edukacyjnej wartosci w szeroko krytykowanej, lecz jednocze-
$nie niezwykle popularnej wsrod mtodziezy kreskowce South Park. Odwoluje sig do
wilasnej praktyki edukacyjnej, podczas ktorej siodmoklasi$ci przygotowali prezentacje
zwiazang z tym serialem. Udowodnili oni, Ze jego treSci sa odbiciem nastrojow ame-
rykanskiego spoteczenstwa. I chociaz serial ten ukazuje je w krzywym zwierciadle, to
pozwala na dostrzezenie probleméw, na ktore mlody cztowiek nie zwrocitby uwagi,
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nie majac z nim styczno$ci. Dotyczy to chociazby problemu dyskryminacji Zydow,
waznego watku obecnego w §wiecie South Park (Fain 2012, s. 591).

Kolejnym, wartosciowym z edukacyjnego punktu widzenia wytworem kultury
wizualnej jest zdaniem T. Faina film Matrix. Powotuje si¢ on na slowa profesor
filozofii A. Collins Smith, ktora wykorzystuje analizg rzeczywistosci przedstawio-
nej w obrazie stworzonym przez rodzenstwo Wachowskich do wprowadzenia swoich
studentow w $wiat filozofii kartezjanskiej (Fain 2012, s. 591). Ikony kultury popular-
nej moga bowiem z powodzeniem stuzy¢ analizie konstruktéw filozoficznych, na
ktorych bardzo czesto sig opieraja (Bybee, Overbeck 2001, s. 74). Jest to technika
znaczaco ulatwiajaca zrozumienie skomplikowanych konceptéw teoretycznych,
a przede wszystkim motywujaca do utrwalenia wiedzy na ich temat, poniewaz wykla-
dowca odwoluje si¢ do materiatu dobrze znanego studentom, z ktérym moga si¢ oni
utozsamiac¢ (Fain 2012, s. 591).

S. Hesterman podkres$la, iz umiej¢tnie wykorzystana kultura popularna i me-
dialne komunikaty moga pozytywnie wptywaé na motywacj¢ oraz zaangazowanie
dzieci w nauke¢ od najmlodszych lat zycia. Stworzyla ona adresowany do uczniow
szkoty podstawowej autorski projekt edukacyjny Multiliterate Starwarians, oparty na
serii filmow science fiction Gwiezdne wojny. Zrealizowano go w niewielkiej, nieza-
leznej australijskiej szkole spolecznej. Autorka starata si¢ ukazaé, w jaki sposob kon-
takt z wybranymi tekstami popkultury wzbogaca u najmtodszych umiej¢tnosé kry-
tycznego i tworczego myslenia. S. Hesterman opiera swoje przekonanie o potrzebie
wykorzystywania popkultury w edukacji na glo$nej koncepcji digital natives. Gtosi
ona, ze najmlodsze pokolenie wychowalo si¢ w ponowoczesnej erze mediow i przy-
swoito swoisty cyfrowy habitus, ktérego nie sposob ignorowaé w procesie naucza-
nia. Okazuje si¢, ze kompetencje nauczycieli w zakresie kontaktu z mediami sa bar-
dzo czgsto mniejsze od umiejgtnosci ich siedmio-, osmioletnich uczniow (Hesterman
2011, s. 86).

Projekt Multiliterate Starwarians opieral si¢ na stworzeniu dzieciom maksymal-
nej swobody, wolnos$ci oraz zapewnieniu przyjaznej atmosfery sprzyjajacej wspot-
pracy. Trzy klasy, liczace okoto 25 0sob, realizowaty zadania inspirowane najbar-
dziej znana saga S$wiata. Mogli oni opusci¢ ciasne tawki i wyjs¢ poza budynek
szkolny, sami decydujac o tym gdzie beda czuli si¢ najlepiej. Pierwszym wyzwa-
niem bylo odegranie sceny walki na stynne ,,miecze §wietlne”. Nie otrzymali oni
jednak gotowych strojow i rekwizytow — musieli je wykonac¢ sami. Napisali rowniez
scenariusze przebiegu tych pojedynkéw. Realizacja zadania wymagata aktywnej
wspotpracy migedzy dzie¢mi i wielu kompromiséw. Nie wszyscy ,,aktorzy” mogli
odgrywac upragnione role pozytywnych bohateréw, ktos§ musial stanaé¢ po ,,ciemnej
stronie mocy” i da¢ si¢ pokonaé. Dzieci prowadzily wigc dtugie negocjacje, dosko-
nalac w ten sposdb swoje kompetencje spoteczne. Ostatecznie udato si¢ rozegraé
spektakularne bitwy, ktore zostaly utrwalone kamera wideo oraz obejrzane przez
uczniéw w ramach lekcji (tamze, s. 86—88).
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Kolejnym, niezwykle kreatywnym zadaniem bylo zaprojektowanie przez dzieci
statkow kosmicznych rodem z Gwiezdnych wojen wraz z kosmiczna scenografia oraz
pézniejsze nagranie filmu animowanego za pomoca skonstruowanych elementow.
Uczniowie korzystali z tatwo dostepnych materiatow, takich jak dtugopisy, otowki,
papier, wycinki z gazet, kredki czy farbki, a udato si¢ im stworzy¢ naprawde wierne
modele pojazdow, przy okazji zas wiele dowiedzie¢ na temat ich budowy. Poszerzyli
réwniez swoja wiedzg na temat wszechswiata i odlegtych planet, samodzielnie wyszu-
kujac wazne informacje w Internecie, zagladajac przy tej okazji do wielu wartoscio-
wych, a czasem naukowych zrédet. Duzym wyzwaniem byt montaz filmu, nagranie
podktadu muzycznego, dialogow 1 narracji. Ostatecznie, udato sig¢ stworzy¢ ciekawe
wideo, ktorym dzieci mogly pochwali¢ si¢ rodzicom i zachowaé na pamiatke. Okazato
si¢, ze zajecia oparte na tekstach kultury popularnej nie musza wiazaé si¢ z biernym
odbiorem masowych komunikatéw, lecz moga wyzwala¢ tworcza ekspresje, uczy¢ kre-
atywnego myslenia, ksztattowa¢ umiejgtnosci spoteczne, a przede wszystkim poszerzaé
wiedzg ucznidéw. S. Hesterman udowodnila, Ze nawet najmtodsi uczestnicy procesu edu-
kacji moga si¢ efektywnie uczy¢, wykorzystujac swoj naturalny, ,,cyfrowy” potencjat,
realizujac jednoczes$nie tradycyjne tresci ksztatcenia (Hesterman 2011, s. 86—88).

Wykorzystanie tekstow kultury popularnej w procesie edukacji jest hamowane
najczesciej z powodu koncentracji nauczycieli na standardowych tresciach zawartych
w oficjalnych programach nauczania. Ich realizacja jest kontrolowana poprzez system
standaryzowanych testow, do wypetnienia ktorych potrzebna jest pamigciowa wiedza,
a nie umiejgtnos¢ tworczego i krytycznego myslenia. W ten sposob wspolczesny system
edukacyjny zamyka si¢ na mozliwo$¢ wprowadzenia kultury popularnej do szkot, co
przygotowatoby uczniéw do aktywnego i sSwiadomego funkcjonowania w ponowocze-
snym, wielokulturowym spoteczenstwie (Savage 2008, s. 54).
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Education in the times of pop culture.
Pedagogy of popular culture
in the contemporary educational practice

In the article I emphasize the need to use the pedagogy of popular culture in the contemporary edu-
cational practice. I refer to the experience of Western educators, such as Glen Savage, Ernest Morell,
Craig Keller, Thomas Fain and Kate Sciurby who use in their work popular culture texts, seeing their
educational potential. The author focuses on the entrance of the hip-hop culture to school and on the
critical analysis of popular films and TV series. Wishing to reach today’s youth, for which popular cul-
ture is a fundamental element of cultural capital, it must not be forgotten that ignoring popular culture in
the education process disdains today’s youth, and can cause problems in the work of teachers with stu-
dents.
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